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हिन्दी-अन्थ-रत्नाकर-सीरीजका ४७ याँ प्रस्थ । 


साहित्य-मीमांसा । 





श्रीयुक्त पूर्णचन्द्र वसुकृत 


साहित्य-चिन्ता नामक बंगला प्रंथका अनुवाद । 





प्रकाशक--..... 


हिन्दी-ग्रन्थ-रत्नाकर कार्यालय, 
हीराबाग, गिरगाँव, बस्वई। 





आपषाद १९७८ विक्रम । 
जून १९२१ । 





प्रथम संस्करण । ] [ मूल्य १।०)। 
जिल्द्सहितका मूल्य १७%) । 


प्रकाशक--- 
नाधूराम प्रेमी, 
हिन्दी-प्रन्थ-रत्नाकर कार्यालय, 
शीराबाग, पो० गिरगाव, बस्वई। 
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मुहक-- 
गणपति कृष्ण का गुजर, 


लक्ष 
जतनबड़, क॑ 





नोट--प्रारंभके १६ ४४ श्रीयुत मंगेश नारायण कुछकर्णीके 
नं० ४३४ ठाकुरद्वार, बम्बईमें छपे हैं । 


समालोचना द्वी साहित्यकी श्रीशद्धिका एक मात्र उपाय है। जिस साहित्यमें 
समालोचनाकी जितनी कमी होगी, उस साहित्यकी उतनी ही हीनता समझी 
जायगी । छुसजित मन्दिरमें सब प्रकारके सुखद सामान प्रस्तुत हों, पर 
अदीपके बिना जैसे उनका अस्तित्व बोध नहीं द्योता-जैसे उनका सौन्‍न्दर्य्य 
प्रस्कुटित नहीं होता, पैसे ही साहित्य-मन्दिरके अनेक रस-भाव-करपना आदि 
अद्भुत, अमित और अमूल्य पदार्थ समालोचना-प्रदीपषके अभावसे स्वेसा- 
घारणकी समझसे परे रददते हैं । समालोचनाहीसे साहित्यका अननुभवनीय 
सौन्दय्श प्रस्फुटित द्ोता है, गौरव विकसित होता है और महत्व प्रकरित 
द्ोता है। साहित्यके प्रचार और प्रसारमें समालोचना विशेष सद्दायक है । 


अँगरेजी साद्ित्यका जो विश्वव्यापी अ्रचार ओर प्रसार है उसके कारणोंमें 
समालोचनाका भी एक स्थान है। अँगरेज समालो चकोंने अपने साहित्यके अशेष 
सौन्दरयोंका सदस्र मुखसे प्रकाशकर उसका गोरव बढ़ाया है। इसका परिणाम 
यद्द हुआ दे कि उसके सौन्दये ओर गुणसे मुग्ध होकर उसके अगरणित भक्त 
हो गये हैं । कहते हें कि शेक्सपियरके नाटकोंकी आलोचनामें अबतक शत्ता- 
घिक पुस्तकें प्रकाशित हो चुक्री दें और द्वोती ही जाती हैं । कितने तो ऐसे 
है जिन्होंने शेक्सपियरके ग्रन्थ अभीतक देखे नहीं हैं, पर उनकी आलोचनाकी 
कई पुस्तकें पढ़ डाली हैं । इन समालोचना-प्रन्थोंके अध्ययनके कारण वे 
मूल नाटकोंकी ऐसी व्याख्या कर सकते हैं, उनकी बारीकियों ओर खूबियोंके 
इस भाँति बतला सकते हैं' और उनके भावोंको इस भाँति बोधगम्य करा 
सकते हैं कि मूल पुस्तकोंको दश बार पढ़नेसे भी कुछ नहीं करा सकते । 


डे 


फिर कट्टिए तो अँगरेजी साहित्यका इतना प्रचार और आदर दो तो आश्वयकी 
क्या बात है १ 

अँगरेजी सहित्यकों जो सौभाग्य प्राप्त है वह आर्यसाहित्यकों नहीं + 
जँगरेजी साहित्यकी जैसी समालोचना हुई है वैसी आर्यसाहित्यकी नहीं । जो 
समालोचना अबतक हुईं हैं वह नहींके बराबर है । समाठोचना न रहने- 
हीके कारण उसका अश्षेष सौन्दर्य प्रस्फुटित नहीं हुआ हैं । आर्यसाहित्यके 
यथेष्ट अध्ययन और अध्यापनके अभावसे उसकी सुन्दर समाऊछोचना हो और 
उससे मानव-समाजका सुस्वभाव संगठित हो, इसकी अभी विशेष आशा 
नहीं की जा सकती । 

हमारे आर्य-साहित्यके उद्धार और प्रचारके इधर कई कार्य हुए हैं । कई 
पुस्तकोंके विदेशी भाषामें अनुवाद हुए हैं; कई पुस्तकों पर नये नये प्रबन्ध 
लिखे गये हैं और कई पुस्तकोंकी नयी टीका-टिप्पणियाँ प्रकाद्ित हुई हैं । 
इन सब कार्मोके प्रभावसे युरोपीयन विद्वानोंके हृदय संस्कृतकी ओर आक्ृष्ट 
हुए । शकुन्तलाका अनुवाद जर्मनीमें बढ़े गौरसे पढ़ा गया । अब क्‍या पूछना 
है; उसके गौरव-गानका पुल बेंघ गया । गेटे आदि विद्वानोंने उसकी मुक्तक- 
से प्रशंसा की । पर विदेशी विद्वान्‌ आर्यसाहित्यके सौन्दस्ये और महस्वको 
उतना नहीं प्रकट कर सकते जितना कि स्वदेशी सहृदय विद्वान । क्योंकि 
दोनोंके हृदयग्राही भावोंमें बढ़ा अन्तर है । अतः स्वदेशी सहृदय समालो- 
चककों द्वारा आये-साहित्यका जो सौन्दये व्यक्त होगा वह अपूर्च ही होगा, 
इसमें किसीको कुछ कहना नहीं है । 

आर्य-साहित्यकी आलोचनामें अबतक जो नये ढंगकी पुस्तकें प्रकाशित 
हुई हैं वे + सर्वथा दोषशत्य नहीं है। क्योंकि कुछ पुस्तकें तो खण्डन-मण्ड- 

# उदाहरणमें ये पुस्तकें लिखी जा सकती हैं । ये पुस्तकें अपने अपने 
वक्तव्यमें विशेष महत्त्व रखती हैं, पर उनसे मेरे बक्तव्यांशकी पूर्ति नहीं होती। 
रघुवृंशविमर्श:, मेघसंदेशविमशे: ( संस्कृत-आर० वी० कृष्णमाचार्य ), कविपश्क 
( मराठी-विष्णु कृष्णशात्नी चिपकणकर ), कालिदास भवभूति ( बेंगला- 
राजेंद्रनाथ विद्याभूषण ), कालिदास और भवभूति ( बँगला-द्विजेंद्रछा राय ), , 
हिंदीके कालिदास, नेषधीयचरितचर्चा, विकमाइदेवचरितचचों, कालिदासकी 
निरकुशता ( हिन्दी-पं० भद्दावीरअसाद द्विवेदी ),-निरडछ्ुशतानिदर्शन ( हिन्दी-- 
पं० जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी ) आदि । 
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जात्मक हैं और कुछ एकाम्रोभांवसे परिपूर्ण हैं । कुछ पुस्तकोंमें तुलनात्मक 
आलोचना ही नहीं है और कुछ अपने प्रतिपाद्य विषयमें प्रमाणशन्य हैं । कुछ पुस्तकें 
पक्षपातसे पूर्ण हैं और कुछमें यथार्यंताकी कमी है । इसी तरह कुछ पुस्त- 
कोमें प्राचीन भावोंकी कमी है और कुछमें आधुनिकताकी अधिकता है । 
ऐसी पुस्तकोंसे आर्यसादित्यकी समीचीन समालोचनाकी कैसे आशा की जा 
सकती है १ 

एक ऐसी पुस्तक है जिसमें न तो उपर्युक्त दोष ही हैं और न अभाव ही 
हैं। बह पुस्तक है श्रीयुत पूर्णचन्द्र वसुकृत “सादित्यचिन्ता?? । उपयुक्त 
प्रकारकी पुस्तकॉमें उसका स्थान विशेष महत्त्वका है । यह पुस्तक समालो- 
चनात्मक ग्रन्थोंमें आदश स्थान ग्रहण कर सकती है। 


इस पुस्तकके लेखक अपनी भूमिकामें लिखते हैं--'“आयसाद्दित्यमें कितना 
सोन्दर्य है उसे कौन कह सकता है! मेरे विचारक्तोतमें जो कुछ सीन्द- 
य्ये-कुसुम खिले हुए थे उन्हींको चुनकर मैंने इस पुस्तकमें एकत्र कर दिया है। 
जिन्होंने अँगरेजी ढंगसे समालोचनाकी रीतिकी शिक्षा पाई दे और जिन्हें 
साहित्यिक सौन्दर्य प्रकट करनेकी शक्ति प्राप्त है उनमें जो प्रतिभा-सम्पन्न हैं 
वे यदि इस क्षेत्रमें अबतीर्ण हों तो आर्यसादित्यका सौन्दर्य-गौरव सबको दिख- 
राई पड़ सकता है। यह कौन कह सकता है कि आरयकवियोंकी कल्पनाके मान- 
सरोवरमें कितने स्वर्णकमल प्रस्फुटित हुए हैं ! वे केवक दिव्यकन्या अ्तिभाके 
नेत्रोंमें ही उद्धासित हो सकते हैं। अजुनके समान मुझे देवदत्त दिव्य बरू 
नहीं है जो प्रतिभाके उस दिव्य बलसे चिन्ताख्तोतता अवलम्बनकर सेकड़ों 
स्वर्णकमलोंका संग्रहकर मातृभाषाके पदपओोंमें समर्पित कहूँ | 


“ज्लैने आरयसादित्यके आदर्शको स्पष्टरूपसे प्रदशन करनेके लिये किसी किसी 
स्थान पर अँगरेजी साद्दित्यके साथ उत्तकी तुलना की है । साथ ही साथ 
दोनोंकी तुलना करनेसे दोनोंके ही प्रकृतधर्म प्रकट हो गये हैं। जिसका श्रकृत 
धर्म बाहर किया जाय उसकी क्या मर्योदा-दानि होती है यदि नहीं, तो मैने 
किसी साहित्यकी मयोंदा नष्ट नहीं की है । ऐसा करना भी मेरा अभीष्ट 
नहीं है । हिन्दू होकर हिंदृ-दष्टिसे अँगरेजी सादहित्यकी आलोचना अगरेजी 
रूचिसम्पन्न व्यक्तिकी समालोचनासे भिन्न होगी, इसका सहज ही अनुमान 
दो सकता है। कार्यतः हुआ भी ऐसा ही है । ......ंगरेजी कवि प्रकृतिका 


६ 


नपम्म सौन्दय देखना पसन्द करते हैं, पर आये कवि प्रकृतिमें देवसौन्दर्य देखना 
ही पसन्द करते हैं । सरोवरमें खिली हुईं कमलिनीकी एक शोभा है और 
लक्ष्मी तथा सरस्वतीके चरणोंमें समर्पित कमलिनीकी एक और ही शोभा है । 
अगरेजी कविके सौन्द॒प्यंका वर्णन अँगरेजी समालोचकोंने सहस्तमुखसे किया 
है। पर वह मेरे वक्तव्यविषयके बाहर है। अतः मेंने उसका दिग्द्शन नहीं कराया 
है। मेरे विषयके जो अन्तगंत है उसके प्रकट करनेके लिये अँगरेजी साहित्यकी 
सद्दायता जितनी आवश्यक थी उतनी ही सद्दायता मैंने ली है” । 

* साहित्य-मीमांसा ? उपयुक्त पुस्तकका ही अनुवाद दे । इसके अनुवादमें 
मेने स्वतन्त्रतासे काम लिया है । कहीं कहीं कुछ छोड़ दिया है, कहीं कहीं कुछ 
जोड़ दिया है और कह्दीं कहीं कुछ परिवर्तन कर दिया दै। यद्द सब काम मैंने 
समय और समाजकी गतिमतिका विचार करके ही किया है । मेंने यत्र तत्र 
अपनी ओरसे यथावश्यक विषयवोधके लिये नोट भी दे दिये हैं । मेरा 
जहाँ तक खयाल है, यद्द ग्रंथ सचमुच ही हिंदी-प्रन्थ-रत्नाकरका एक ग्रन्थरत्न- 
होगा । साहित्यके अभ्युदयाभिलाषी अन्यान्य सहृदय विद्वान्‌ू भी इसी दृष्टिसे 
इसे देखकर अपनावेंगे । 

मैंने बहुत दिन पहले इस पुस्तकको पढ़ा था । यद्द मुझे बहुत ही पसन्द 
भाई थी । मैंने चाहा था कि पुस्तकक्नो हिंदीमें लिख डाले, पर यह सोचकर 
हाथ पर हाथ घरे बैठा रहा कि ऐसी पुस्तककों कौनसे प्रकाशक प्रकाशित 
करेंगे और कौनसे पाठक पढ़ेंगे जब कि उपन्यासका बाजार गर्म है । ध 

प्रसन्नताकी बात दे कि मुझे बहुत दिनोंतक समयकी प्रतीक्षा नहीं करनी 
पढ़ी । समयने पछूटा खाया, पाठकोंका बिचार बदला, लोगोंकी रुचि परिमार्जित 
हो चली और अच्छी अच्छी पुस्तकोंके पढ़नेका चाव बढ़ा । मैंने उपयुक्त समय 
देखकर उक्त पुस्तकके अनुवादकी सूचना दिन्दी-ग्रन्थरत्नाकरके संचालक सह- 
दय श्रीनाथूराम प्रेमीजीको दी । उन्होंने इसके प्रकाशनका भार साम्रह ग्रहण 
किया । अतः वे मेरे तथा अन्यान्य हिन्दी प्रेमियोंके अशेष धन्यवादके भाजन हैं + 


मैंने जिस मूल पुस्तकसे यह भनुवाद भ्रस्तुत किया दे वह बहुत पुरानी हैं । 
यहाँ तक कि उसके पत्नोंको कीड़ोंने '' छिद्रशतैरलकताः ” कर दिया है । मैंने इसके 
नये संस्करणको ढूँढ़ निकालनेकी बढ़ी चेष्टा की, पर सफलमनोरथ न हो सका। 
अगर इसके नये संस्करणक्री कोई प्रति मिलती तो संभव था कि मुझे इतना 


जे 


परिवर्तन पुस्तकमें न करना पश्ता । अन्तर्मे अनन्यगति होकर अनुवादके लिये 
इसी पुस्तकका आश्रय मुझे छेना पड़ा । 

मैं नहीं चाइता था कि यद्द पुस्तक मेरे नामसे निकछे । क्योंकि बैंगलाके 
अजुवादकी पुस्तकोंपर अपना नाम रखनेका मैं उतना प्रेमी नहीं। यद्दी कारण है 
कि मैंने कई बंगला पुस्तकोंका अनुवाद किया, पर उन्हें अपने नामसे प्रका- 
द्वित नहीं दोने दिया । किन्तु सूचीमें अपने नामके साथ इस पुस्तकका विज्ञापन 
देखकर मुझे अपना नाम पुस्तकपर रखना पढ़ा । मुझे इस बातसे प्रसच्ता 
है कि बैंगला अनुवादकी एक ऐसी पुस्तकपर मेरा नाम भ्रकाक्षित हो रहा है जो 
हिन्दी-सादित्यके लिये गौरवकी चीज होगी । किमधिकस्‌ । 


--रामदहिन मिञ्र । 


साहित्य किसे कहते हैं । * 
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साहित्य शब्दका भर्थ बड़ा जटिल हो गया है । साहित्य शब्दके नाना 
अर्थ किये जाते हैं और तदनुसार ही यद्द शब्द काममें लाया जाता है। इससे 
इसका ठीक ठीक भाव बतला देना आवश्यक है। 

साहित्यप्रन्थोंके नाम लेनेपर साह्दित्यज्ञ क्षट कह उठते हैं--साहित्यदपेण, 
काव्यप्रकाश, रसगज्ञाधर, इत्यादि । उनसे यदि यह पूछ जाता है कि ₹घु्वश्, 
कुमारसंभव आदि क्या हैं? तो वे कहते हैं कि वे काव्य हैं। उनसे यदि यह 
प्रश्न किया जाय कि वे साहित्यमंथ हैं कि नहीं? तो वे आगापीछा सोचने लगते 
हैं। यद्यपि वे देखते हैं कि उपयुक्त तीनों प्रन्थोंमें प्रतिपाध विषय एक ही हैं 
और साहित्य, काव्य और रस शब्दको लेकर उन तीनोंके नाम रक्खे गये हैं, 
तो भी वे उल्िखित काव्योंको साहित्य नहीं कहेंगे । कहें कैसे ! वे तो काव्य 
और साहित्यको भिन्न समझते हैं । पर सच पूछिये तो साहित्य शब्द रस, 
गुण, रीति, अलक्कार आदिके निर्णायक प्रन्थमें एक प्रकारसे रूढ़ हो गया है । 
इसीसे काब्य-प्रन्थकों साहित्य-प्रन्थ कहनेमें पण्डित छोग प्रायः द्विचकिचाते हैं। 

यही दशा काव्यकी भी है । काव्य कहनेसे अनेक लोग प्रायः पद्म ही सम- 
झते हैं। यद्यपि वे समझते हें कि गय्य पथ दोनों ही काब्योंके अन्तगत हैं, 


+ साहित्य-मीमांसा” पढ़नेके पूर्व साद्वित्य क्या है, यह जाननेके लिये, 
यहाँ कुछ लिखना अनावश्यक नहीं होगा | अतः में “सरस्वती * में प्रकाक्षित 
अपना यद्द लेख उद्भुत कर देता हूँ। इस छेखमें साहित्य शब्दकी अच्छी 
मीमांसा की गई है ।--अनुवादक । 


्॥ु 


९ 


त्तथापि यदि संस्कृत या हिंदी-गद्यकी कोई छोटी मोदी पुस्तक उनके सामने 
रख दी जाय तो वे उसे, वह कितनी ही भावभरी और रसभरी दो, काव्य 
कहनेसे प्रायः मुख मोड़ते हैं । हिंदीके कुछ ज्ञाता जहाँ कहीं चमत्कूृत पदावली 
देखते हैं, फिर उसमें कुछ भाव द्वो या न हो, उसे कविता ही समझते हैं। 
पर गय कैसा ही सुन्दर हो--कैसा ही भावमय दो-उसे छोग न कविता कहेंगे 
और न उसके बनानेवालोंकों कवि ही कहेंगे । 


यह अन्धपरम्परा बहुत दिनोंसे चली भाती है। सच पूछिये तो साहित्य 
ओर काव्य एक ही चीज है। उसमें कुछ भेद है तो केवछ नाम मात्रका । 
किसी भाषामें हो, किसी शैलीमें हो, किसी रूपमें हो, गयमें हो या पथ्षमें, रखवती 
रचना ही साहित्य और काव्य कह्ाती है । 


अच्छा तो साहित्य क्या चीज है---सादित्य कहनेसे समझा क्‍या जाता है ? 
सहितशद्दस ष्यज्मूप्रत्यय करनेसे साहित्य शब्द बनता है । इस शब्दके प्रकरणा- 
चुसार कई अर्थ दोते है। ( १ ) खाहित्यं मेलनम्‌। ( २ ) परस्पर- 
सापेक्षाणां तुल्यरूपाणां युगपदेककरियान्वयित्वम--इति भ्राद्धविवेकः। 
९६) उुल्यवदेकक्रियान्वयित्य॑ इद्धिविशेषविषायित्वं या सादि- 
स्यमू--इति शब्दशक्तिप्रकाशिका। (४) मनुष्यकृतइछोकमयप्रन्थ- 
शिशेषः साहित्यम्‌--इति शब्दकल्पद्म: । साहित्य शब्दके इतने कर्य 
होने पर भी यथार्थतः निदोंष शब्दार्थ, ग्रण, रस, अलझ्डार, रीतिविदिष्ट विष- 
अको ही साहित्य कहते दे | इसीका दूसरा नाम काव्य भी है। पहलेमें काब्य- 
अकाशादि और दूसरेमें रघुवंश आदि है । एक अनुशासक है, दूसरा अनुशिष्ट 
पहला साहित्य शब्दसे और दूसरा काव्य शब्दसे व्यवहत होता है । 


साधारणतः साहित्यशब्दका यह अर्थ होता इ-सदहितस्य भावः साहि- 
त्यं--अर्थात्‌ साथका जो भाव है वही साहित्य दै। जो संयुक्त, संइत, मिलछित, 
परस्परापेक्षित, और सहगामी है, उसके भावका नाम साहित्य है । 

साहित्यका एक अर्थ सदगमन तो हुई है। दूसरा अर्थ यह भी हो सहझता 
है कि जो द्वितके साथ वर्तमान दे बह हुआ सह्दित और उसका जो भाज है बह 
हुआ साहित्य । अर्थात्‌ जो दमारे द्वितकारी भाव हें वही साहित्य है । इस 
कर्थके अनुसार काव्य, इतिहास, पुराण, भूगोल, दर्शन, गणित आदि सभी 
साहित्यके अन्तगेत आजाते है । इतिद्वासोंमें ऐसे ही अर्थमें साहित्य शब्द 
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अयुत्त हुआ है। जैसे लिखते हैं कि अमुकके राज्यकालमें साहित्यकी दशा 
अच्छी रही। इससे नाना प्रकारके अन्थोंकी रचना ही सूचित होती है। 

अब साहित्यकी कुछ व्याख्या सुनिये । हम लोगोंकी आत्मा चिदानन्दस्व- 
रूप है। प्रीति, स्नेह, दया और भक्ति ही सात्विक भावोंकी अवस्थायें हैं । इन 
भावोंके प्रकाशनमें प्रकृत काव्य ही हमारी सहायता करता है। आत्मासे 
प्राणित जो कोषत्रयात्मक सूक्ष्म शरीर है उसमें हम श्रेष्ठकाव्योंके अनुशील- 
नद्वारा सद्भावोंका संग्रह कर सकते हैं । काव्य लोकोत्तरानन्दका दाता है। 
यद्यपि हम दर्शन आदिसे ज्ञानोपार्जनकरके ज्ञानी हो सकते हैं पर आनन्द 
और सौन्दर्यके साप्नाज्यपथपर ढेजानेवाला कान्य ही है। 

दर्शन और विज्ञान साहित्यके अन्तर्गत हैं अवश्य; पर थे हमारे प्रकृत 
साहित्य नहीं कह्टे जा सकते । क्योंकि ज्ञानकी अपेक्षा आनन्द्जनक भाव ही 
प्रधानता रखता है। सत्य ही भावरूपसे हृदयमें प्रस्फुटित होता है । जो कुछ 
सत्य, दिव और सुन्दर है उसका अनुभव भावन्मुर्ध मनुष्य भपने अन्तहंदयसे 
करता है। जिसकी प्राप्तिका उपाय ज्ञान बतलाता है वह भावहीसे प्राप्त होता है। 
भाव भीतर ही भीतर हमें छोकोत्तर ह्ञानकी प्राप्तिके योग्य बना देता दे, पर झ्ञान' 
नहीं। वेद भी यही कहता है--'आनन्द ही ज्ञानका सार है । ' क्योंकि विज्ञान- 
मय कोषके भीतर ही आनन्दमय कोष है। उस आनन्दका मूलकारण भाव है। 
भावव्यक्षक होनेके ही कारण हमारे काव्यको प्रधान और प्रथम स्थान मिला 
है। आधुनिक दर्शन, विज्ञान, इतिहास आदिका स्थान उसके पीछे है। श्रेष्ठ 
भाव ही दमारे सूक्ष्म शरीरका पोषक है। भाव ही द्वारा ज्ञान उत्पन्न होता है 
ओर भाव ही द्वारा वह क्षानमें परिणत होता हैं। भाव प्राप्तिके लिए भावना- 
की आवश्यकता होती हैं। फिर--“याह शी भावना यस्य सिद्धिमेवति 
ताइशी ।” 

मतलब यह कि श्रेष्ठभाव ही हमारा सहगामी और सदाका साथी है। सुन्दर 
भावोंका जहाँ संग्रह है वही काव्य है और वही हमारा प्रधान साद्वित्य है । 
सभी भाष हमारे लिए द्वितकर नहों। जो भाव हमारे प्रकृत स्रद्दाययक और 
प्रकृत हितकर हैं, उन्हीका संग्रह साहित्य हैं। अच्छे कवियों और अन्थकारोंके 
प्रथोंमें श्रेष्ठ भाव-रत्न भरे रहते हैं । उनसे उपादेय आध्यात्मिक भावोंका संग्रह 
करके दम अपने सूक्ष्मशरीरको पुष्ट कर सऋझते हैं। अतएवं ऐसे ही ग्रन्थ प्रकृतत 
साहित्यके पोषक हैं । 
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जिन जिन भावोंका संप्रहकर हम अपनेको उत्तम और उन्नत बना सकते 
हैं, जिनका अवलम्बन करके हम अपने परमपुरुषार्थक लिए गन्तव्य पथपर 
अग्रसर हो सकते हैं, तथा जिनके ऊपर द्मारा मनुष्यत्व अवलम्बित है 
उन्हींका संग्रह साहित्य है। जिनसे चित्त सानन्द स्वच्छ और निर्मल होरूर 
क्रमश: परम लाभका अधिकारी द्वो सके वही दमारा साहित्य है ॥। आजकल 
ऐसे ही साहित्यकी अत्यन्त आवश्यकता है । 
एक जातिके सहित्यके साथ दूसरी जातिके साहित्यका कुछ सम्बन्ध नहीं 
रहता । रद्दता भी है तो नाम मात्रके लिए ही । प्रत्येक जाति और प्रत्येक समाजका 
ज्ञान और माव-भाण्डार भिन्न भिन्न प्रकारका होता है। जो जाति जैसी द्योती 
है उसका साहित्य भी वैसा ही सज्ठित होता है। किसी जातिविशेषक्ती गति 
और उन्नति जाननेके लिए उसका साहित्य पढ़ना पढ़ता है । उस साहित्यके 
साथ उस जातिका घनिष्ठ सम्बन्ध रहता है । साहित्यमें ठत जातिकी भलाई 
बुराई, उन्नति अवनति, अच्छी तरह प्रतिनिम्बित रहती हैं। यदि दम छोग 
अपना जातीय भाव नष्ट नहीं करना चाहते तो हमें उचित है कि हम अपने 
' जञातीयसाद्ित्यकी रक्षा करें । जातीय जीवनके सन्नठनके लिये जातीय 
साहित्यकी रक्षाकी बड़ी आवश्यकता है । 


कालिदास और भवभूति । 


सुप्रसिद्ध सुकवि और नाठकलेखक स्व० द्विजेन्रलाल रायका अपूर्ब समा- 
लोचना-ग्रन्थ । इसमें संस्कृतसादित्य के सर्वोत्तम नाटक ' अभिज्ञान-शाकुन्दल * 
और ' उत्तररामचरित ? की तुलनात्मक समालोचना की गई है और उसके 
द्वारा उक्त दोनों नाटकोंके आख्यानवस्तु, नाटकत्व, फवित्व, चरित्रचित्रण, 
भाषा, छन्द आदि विषयोंका अपूर्व विश्लेषण किया गया है। दोनोंके ग्रुण 
और दोष बड़ी ही निर्मीकता और निष्पक्षताके साथ बड़ी ही ओजस्विनी 
भाषामें प्रकट किये गये हैं। यह अच्छी तह स्पष्ट कर दिया गया दवै कि रचनाके 
किस गुणमें कोन कवि कितना बढ़ा चढ़ा या गिरा हुआ है। काव्य और नाठ- 
कके भेदको, संयोगान्त और वियोगान्त नाटक-रचनाके औचित्य अनोचित्यको, 
पूर्वीय और पाश्चात्य साहित्यकी प्रकृतिको, शेक्तपीयर आदि कबवियोंकी विशेष- 
ताओंको, इस तरह ओर भी अनेक बातोंकों बहुत ही अच्छी तरह स्पष्ट किया 
है। समालोचना-साहित्यमें यह ग्रन्थ अपूर्व और अद्भुत है । साहित्य- 
मीमांसा पढ़नेवालोंको इसकी एक एक प्रति अचृश्य मैँंगा लेना चाहिए । मूल्य 
१॥), सजिल्दका २) 


दिजेन्द्र बाबूके नाटक । 

इस समय सारे देक्षमें द्विजेन्द्र बाबूके नाटकोंकी धूम हैं। यह बात सर्ववा- 

दिसम्मत हैं कि इस समय उनकी जोड़का कोई नाटकझेखक नहीं। उनके 

प्रायः सभी नाटक हमने छपाये हैं--१ दुर्गादास १४), ३ मेवाइपतन (॥) 

३ शाइजहोँ ॥#), ५ उसपार १०), ६ ताराबाई १), ७ नूरजहीों १५), 

८ भीष्म १०), ९ चन्द्रगुत १), १० सीता ४०), ११ भारत-रमणी ॥॥।), 

१२ सिंहलू-विजय १०), १३ पाषाणी ॥), १४ राणा ग्रतापसिंद १॥)। 
कोई एक नाटक मैंगाकर अवश्य पढ़िए । 

हिन्दी-प्रन्थ-रत्नाकर सीरीज । 
हिन्दीकी यह सकते श्रेष्ठ प्रन्यथमाछा समझी जाती है । विविध विषयोंके 
इसमें अबतक ४८ ग्रन्थ निकल चुके हैं और बराबर निकलते रहेंगे। स्थायी 


ग्राइकोंको सब अन्य पानी कीमतमें दिये जाते हैं । हमारा सूचीपत्न मेंगाकर 
देखिए । 


बाह्ना ई 


मैनेजर--हिन्दी-ग्रन्थ-रत्नाकर कार्योछूय, 
हीरावाग, पो० गिरगोंद बस्षई। 
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आये साहित्यकी प्रकृति 

धर्मप्राण आयेजातिने साहित्यमें भी धमकी दी जयघोषणा 
की है । व्यासने विशाल महाभारत बनाकर पतिआणा गान्धा- 
रीके मुँहसे कहलछाया है--- 

ध्यतो धमस्‍्ततो जय? 
जहां धर्म है, वहीं जय है । वह पश्चाधे किसको कण्ठस्थ 
न होगा जिसमें उन्होंने भगवानका कीतेन करके बड़े प्रेमसे 
कहा है-- 
“जयो5स्तु पाण्डुपुत्र णां येषां पक्षे जनादन:? 

जिनके पक्षमें स्वयं भगवान हैं, उन पाण्डवोंकी जय दो । 
सारांश यह कि जिन्होंने भगवानका आश्रय लिया दैयाजों 
भगवानके आश्रित हैं, उनकी जय हो । यह केवछ कहने भरके 
डिये नहीं है; बल्कि, इसकी यथाथेता सभी जानते हैं। मद्दाभारतमें 
वही धमेपक्ष, वद्दी भगवदाश्नित देवपक्ष प्रवछ हुआ है। उसमें 
मलुष्यका पापचित्र भी विशद भावसे दिखछाया गया है। 


श््‌ खाहित्य-मीमांसा । 


ना जज ऑन अंऑिडिडलीली ण> ली >ल जीन >मतलन डा + 5५ + » जे नलओओन आज 


कदिये तो भला, कुरुपक्षके चित्रकी अपेक्षा कौन चित्र विशद 
है ? किन्तु, उसकी अपेक्षा भी एक अत्यन्त विशद चित्र है । 
बह चित्र है कृष्ण भगवानकी साक्षात्‌ सहायताका आमश्रय, 
पाण्डवपक्षका धमपक्ष । इस चित्रकी समुज्ण्बल प्रभाके सामने 
वह पापाचेत्र फीका पड़ गया है। घमेकी जयसे पापका 
सत्यानाश हो गया है--वह एकदम जड़मूछसे उखढ़ गया 
है । पविन्न कुरुक्षेत्र नामक ध्मक्षेत्रमे पापने पूणे रूपसे अपना 
अस्तित्व खो दिया है । 

एक और विशाक चित्र वाल्मीकिका है। बाल्मीकिका 
महाकाव्य भक्तिका एक सुविस्तत महादेश है | उसमें भी धम- 
की ही विजय है । धमंकी विजय-पताका अयोध्यासे लेकर 
लक्कके प्रान्त देशतक उड़ रही है । 

राक्षसकुल इतना प्रबल होने पर भी भगवद्भक्तिकी तरल 
तरज्ञोंमें विछीन हो गया है । रामपक्षका पुण्यमय राज्य, क्या 
अयाध्यामें और क्‍या छंकामें, सत्र ही प्रतिष्ठित हुआ है। 
रामराज्यके समय द्िसालयसे लेकर कन्याकुमारी अन्तर्रीप 
क्या, लछक्काकी शष सीमा पयन्त पुण्यका क्षेत्र बन गया। 
दण्डकारण्यमें भी राक्षरोंका भय न रहा । अरण्यके एक 
भागमें तपस्या करनेवाला शुद्र भी रामचन्द्रके स्पशेसे निष्पाप 
दो मुक्त हा गया है। # 


» रामायण और महाभारतसे इमें केवव धर्मोपदेश ही नहीं मिलता । इनमें 
जैमी राजनीति दै वैसी ही समाजनीति भो है, और जैसी लोकनीति है वैसी ही धर्मे- 
नीति भी है। हमें शन दोनो विशाल ग्रन्थोसे सब प्रकारकी नीतियोंकी शिक्षा मिलती है। 
ये दोनों केवल महाकाव्य ही नहीं हैं, बल्कि भारतक्के चिरकालिक इतिहास सी हैं। 


सादित्यका आइश ! है 

अब पौराणिक का््योंको छोड़कर साहितके प्रकृत छेत्रमेँ 
आइये । यहां भी वही दृश्य वर्तमान है। जिस क्षेत्रके अध्यक्ष 
कालिदास, भवभूति, माघ, भारवि, ओीहषे आदि महाकवि 
हैं, वहाँ भी धमेकी दी तूती बोल रद्दी है। कालिदासने अपनी 
क्षनुपम छेखिनांसे कुमारसम्भवका कैसा अपूर्व धर्ममय चित्र 
अक्लित किया है ! उसमें पावेतीकी वह तपस्या, हिमारूयका 
बह शिवानुराग कैसा असाध्य-साधन है ! उसके उज्ज्वल 
आलोकसे समग्र काव्य आछोकित हो रहा हैं । और 
शकुन्तछा - विश्वावर्यात शकुन्तस्म ! उसकी तो कोई थात ही 
न पूछिये। जिसके चित्रस सारा संसार मुग्ध है उस शक्कु- 
न्तलमें दी किसका चित्र है? उसमें ऋषिके आभश्रमका चित्र 
है, शकुन्तछाकी उस सहृदयताका चित्र है जिससे आश्रमके 
सारे पशुपक्षी प्रेममें छबलीन हो गये थे। और है शकुन्तलाके 
उस भ्रग़ाढ़ प्रेमका चित्र, जिस प्रेमन प्रबछ पतिभक्तिमें पारेणत 
होकर उसे तपस्थिनी बना डाला। उसमें उस दुष्यन्तका भी 
घमंमसय चित्र है जिसने अपने प्रबछ धमानुरागके कारण आप- 
से आप आई हुई प्रेममयी पतिपरायणा शक्ुन्तछाको आत्म- 


इससे इनमें दमारे लिये युगयुगान्तरकी समादरणीय सामग्री भरी पड़ी है। इनके 
पढने मे पिताके प्रति पुत्रढ वश्यता, भाईके लिये भाईका भात्मत्याग, प्रजाब्गंके प्रति 
राजाका कत्तंव्य, श्राठ्विरोधका दुष्परियाम, देशनयकी कामना, असाधारण अध्यव- 
साय, उचित मार्गका अनुसरण क्रादिके ज्वलन्त वृष्टान्त हमारे सम्मुख उपस्थित हो 
जाते है। हजारों वर्ष पहने श्न दोनोंसे भारतमें जैसी शान्ति और शक्तिकी पारा 
बहतो थी, वेसी ही भाज भी वह रहो हैं। यहाँ लेखककी भर्मविषयक दक्ति शका- 
झ्िनी है। पाठक यद न समझे कि इनमें धर्ममात्रकी दो चर्चा है, भोर कुछ नहीं है । 


अनुवादक । 





छ् -मीमांसा 
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बिस्तृतिके कारण प्रत्याव्यान कर दिया और उसके 
छुभावने छोचनोंसे अपनेकों विवश नहीं होने दिया ! 
यह क्या सब ढछोगोंसे सम्भव है? फिर जिस समय 
शकुन्तक्ा उनके स्मातिपथमें अवतोण हुईं, उस समय की उस 
धर्मकातर दुष्यन्तके दग्ध हृदयकी काराणेक उक्तियों किसका 
हृदय द्रावित न कर देंगी? कालिदास उस धमानुतापका 
चित्र चित्रद्शन” वाके अछुमें उज्ज्वल वर्णोर्मे अद्लित कर 
गये हैं #। यदि आप उससे भी उज्ज्वलतर धमानुतापका 
चित्र देखना चाहते हों तो भवभूत्तिके छायावाले अक्लम देखिये '। 
उस अकुमें रामके भम्न हृदयका पूरा प्रतिबिम्ब देख पड़ेगा। 
इन समस्त चित्रोंकों देखकर काहिये कि आय सादित्यके पढ़नेसे 
आपका हृदय धमानुरागसे पारिपूर्ण होता है या नहीं। आप- 
का हृदय करोड़ों कछक्ोकी कालिमास कछुषित क्‍यों न हो, 
उसमें अवश्य ही आये सादियके पढ़नेसे धमानुराग उत्पन्न होगा 
ही। धमकी ओर वह कुछ न कुछ विचलछित होगा ही +$। 
खार्य सादित्यक अध्ययनका फल ऐसा ही सुन्दर, एसा ही * 
उत्कृष्ट, ऐसा ही शान्तिपूण ओर एसा ही विशुद्ध है । 


* शकुन्तला नाटकका छठा अकू देखिये । 

+ उतक्तररामचरिंतका तीसरा भक्ड देखिये । 

| केवल धमकी ही ओर नहीं वर्गाश्रम मयोदाकी ओर भी । संयमी, धीर और 
सचरित्र पुरुष तथा स्नेद, दया, बात्सल्य आदि मधुर भाववाली नारीके अनुकरणकी 
कामना सौ सदमे हो आये साहित्यके अ्र्ययनसे सबंमाधास्णके हृदयमें उत्पन्न हो 
महती है, इसमें सन्देद नहीं। अनुवादक। 


श्िजजी अल ऑिजीश डक न अओ न" ऑअ>नज+ “2-5 लीला अजीज 3 जज 


आर और अंग्रेजी साहित्य 

क्या युरोपीय या अँप्रेजी साहित्य पढ़नेका भी फऊ बैसा 
ही है? जो आदश्श आये साहित्यका गौरव और प्राण है जिस 
आदशेने उस साहित्यको संसारका शिरोभूषण बनाकर 
सौन्द्य्यंस परिपूर्ण किया है बद उच्चादशे, वह धर्मनेतिक 
सुन्दर आदर्श क्‍या हम अंग्रेजी सादित्यमें देखते हैं ? हम 
यह नहीं कहते कि उसमें मानवसमारज या मानतवग्रकृतिका चित्र 
नहीं दै। किन्तु क्या वह चित्र धर्मगौरवसे बैसाद्दी पूणे है जैसा 
कि आयेसादित्यका है? यह बात नहीं है कि अंग्रजी सादित्यमें 
स्थल स्थल पर धमे-सौन्दये न हो। किन्तु बद इतना प्रच्छन्न है।कि 
उसका आलोक वैसा प्रस्फुटित नहीं होता जैसा होना चाहिए । 
सघन वनके एकान्त भागमें एक कुसुमित माछती जैसे 
अपना सौन्दर्य छेकर विछीन दो जाती है, कण्टकपूणे कानन- 
में एक सुन्दर वृक्ष जैसे अपनी मनोहरता प्रकट नहीं कर 
सकता और हिंसक पशुओंके भयानक स्वरसे परिपूर्ण जंगल- 
में मधघुरभाषी पश्षीके मनोहर स्वरका जैसे पता नहीं मिलता, 
बैलेददी अंग्रेजी साहित्यमें स्थान स्थानपर वर्णित धर्म-सौन्द्य्यंका 
मर्स स्पष्ट नहीं होता। युरोपियतोंको इस बातका अभिमान है कि 
इमद्दी प्रकृतिके चित्रकार हैं। उनके कहनेका अभिप्राय यहद्द है कि 
प्राच्य साहित्यमें प्रकृति-चित्र है दी नहीं। प्रकृतिचित्र आये 
साहित्यमें भी हे और अंग्रेजी साहित्यमें भी । किन्तु दोनोंमें 
भेद दे। अंग्रेजी सादित्यमें जिस प्रकृतिकी मूर्ति नग्न है, 
यहा आय्ये-साहित्यमें अछंकृत है। अंग्रेजी साहित्यमें मानव- 


दे साहित्य-मीर्मासा । 


प्रकृतिका पाशव तथा आसुरिक भ्रवृत्तिमें ही गौरव है और 
आर्य-साहित्यमें उसी भ्रकृतिकी देवतुल्य भावोंमें उत्कषेता है। 
मानक प्रकृति देवभावसे समुन्नत होकर किस प्रकार सुन्दर 
हुई दे, यही आर्य-चरित्रमें दिखछाया गया है। उसी सौन्दये- 
में उसका आसुरिक भाव भी प्रच्छन्न दो गया है। किन्तु 
अँग्रेजी-साहित्यमें ठीक इसके विपरीत है । अग्रेजी-साहित्यमें 
मानव प्रकृतिके पाशव भावों और ऐन्द्रिक प्रवृत्तियोंकी इतनी 
प्रधानता है कि उसमें उसका देवभाव एक दम छिप गया है । 
विलायता काव्य-साहित्यके जो सर्वश्रधान और अंग्रेज जातिके 
गबेस्वरूप हैं, उन्हीं शेक्सपीय रके नाटकोंक्री आछोचनामें यह 
स्पष्ट किया जायगा । उनके काव्यविशषकी समालोचना न 
की जायगी; किन्तु उनकी समूची नाटकाबलीके पढ़नेका जो 
परिणास निकलता है उसीकी बातें यहाँ छिस्ली जायेंगी। 


शेक्सपियर और मानव प्रकृति 


शेक्सपियर पाश्चात्यं जगतके जनसमाज और मानव 
प्रकृतिके चित्रकार थे। वे केवछ चित्रकार ही नहीं थे बल्कि महा- 
कवि भी थ। उन्होंने उस जनसमाजके आचार-व्यवद्दार, रीति- 
नीति आदिका सजीव चित्र स्तींचा है। वह चित्र इतना प्रशस्त, 
इतना यथार्थ, इतना मर्मोद्घाटनकारी है कि देखनेसे माल्यम 
होता है कि जैस फोटोप्राफसे वह चित्र खींचा गया द्वो | उनके नाट- 
कोंके सभी पात्र सजीव हैं | यद्‌ काम साधारण शझ्क्तिका नहीं है । 
कवियोंकी प्रधान सम्पात्ति (/722०09) वियोगान्त नाटक है । 
इन दृश्य काज्योंमं उनकी असाधारण शक्ति देख पड़ती है। वे इन 


साहित्यका आदर्श । ७ 
राज्योंमें केवड चित्रकार ही नहीं हैं बल्कि उनमें उसकी रृष्ठि- 
रचनाकी चातुरी भो ज्वढन्त रूपसे विद्यमान है ।. वें नाटक 
काव्य-रससे सराबोर और सृष्टिचातुयेसे चमत्कृत हें । इसीसे 
उनके यशके प्रधान कारण वियोगान्त नाटक ही हैं। संयोगान्त 
और वियोगान्त नाटकोंके रचनाकौशलछमें उनकी समता करने- 
बाछा काव्य-संसारमें कोई यूरोपीय कबि नहीं हुआ। उनके 
सर्वमान्य वियोगान्त नाटकोंके सम्बन्धमें ही मेर। वक्तव्य है । 

शेक्सपियर मानव प्रकृतिका चित्र खींचनेमें कह्दांतक कृत- 
कार्य हुए हैं और सब जगह इस बिषयमें उन्हें सफलता मिली 
है या नहीं, इसका विचार करना मुझे अभीष्ट नहीं है । 
किन्तु वे जिस बातके लिये युरोपमें विख्यात हैं, उसी बात- 
का उल्लेख मेने ऊपर किया है। मानव भ्रकृति ओर जनसमाज- 
के चित्र खींचनेमें वे असाधारण कवि समझे जाते हैं। एक 
समालोचक उनके चित्रित किये हुए भानब-प्रकृतिके ज्योंके 
त्यों चित्रपर मोहित होकर बोर उठा था:--- 
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“है प्रकृति ! हे शेक्सपियर ! तुम दोनोंमे कौन किस- 
का प्रतिबिम्ब है?” ! 

उन्होंने यदि मानव प्रकृतिका तत्तुल्य चित्र खींचा है तो वह 
चित्र किस प्रकारका है, यद्दी अब विचारणीय विषय है। मानव 
प्रकृति दोष गुणका आधार है--उसमें पशुत्व, मनुध्यत्थ और 
देवत्व,तीनों ही विद्यमान हैं। आह्ार,निद्रा, रोग,शोक,काम,कोच 
आदि शञ्लुओंके साथ रहनेके कारण मनुष्य पशु-तुल्य है। बुद्धि, 





द्व साहिस्य-मीमांखा । 
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विद्या, विचारादिसे सम्पन्न मनुष्यमें मशुष्यत्व है। और दया, 
दाक्षिण्य, भक्ति आदि गुणोसे मनुष्य देवतुल्य समझा जाता 
है। इन तीनों गुणोंके कारण--इन्द्ीं सत्य, रज और तमो- 
गुणके कारण--मानव प्रकृतिका संगठन द्योता है। इसाह धमा- 
नुसार मनुष्यम पापांश ही अधिक है। जनसमाजके अधिकांश 
छोगोंमें श्रेष्त गुणाकी बहुत कमी है । समाजके अधिकांश 
न्यक्ति राजसक और तमोगुणी हैं । इससे जनसमाजके 
अधिकांश छाग निम७-चरित्र नहीं हैँ। जो उस मानव प्रकृतिके 
यथोचित चित्र खीचेंगे वे उस सम् प्रकृतिकों और भी समल 
बनाकर खाँचेंग। और जिस जनसमाजका चित्र खोँचना 
होगा उसको राजसिक और तामासेक साधारण जनसमाज- 
का द्वी रूप देना होगा । ऐसा न करनेसे मानव प्रकृति और 
जनसमाजका तत्तुल्य चित्र हो ही नहों सकता । युरोपीय 
जनसमाज जिन सब विशेष गुणोका आधार है, उसमे जिस 
प्रकार रजोगुण और तमोगुणका विकाश हुआ है, उसीके 
प्रकृत चित्रकी प्रत्याशा युरोपीय कावियोंके चित्रमें की जा सकती" 
है। शेक्सपियरमें यदि अ्रक्रतिका यथार्थ दी प्रातिबिम्ब पड़ा 
होगा तो यह कद्दा जा सकता है कि उनके चित्रित किये हुए 
चित्रेंमि मानव प्रकृति और जनसमाजके आलोक-अन्धकार 
ओर दोष-गुण ठीक ठीक चित्रित हुए होंगे। आछोक-अन्धकार 
ओर दोष-गुण ठीक उसी पारिमाणसे प्रतिबिम्बित हुए दोंगे 
जिस पारिसाणसे प्रकृतिम विद्यमान होंगे । उनमें न कमी होगी 
और न बेशी । यदि परिमाणमें न्‍्यूनाधिकता द्वो तो भ्रकृतिझा 
यथार्थ चित्र अद्वित नहीं हो सकता । युरोपीय जनसमाज 


साहित्यका झादर्श । &$ 
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ओर दछोफ॑चरित्रमें जिस पारिमाणसे और जिस प्रकारसे 
विशेष दोषगुणोंका समावेश है, शेक्सपियर उन्होंकी प्रतिकृति 
हैं। उस समय क्रिस्तानोंके मतसे मानव-प्रकृति जितनी ही 
पाप-मलिन होगी उतनी दी मलिनता शेक्सपियरमें भी होगी । 
किन्तु शेक्सापियर केवछ चित्रकार नहीं थे। वे सृष्टिकतों भी 
थे । फिर उन्होंने किसकी सृष्टि की है ! 


आच्य और पाश्चात्य कवियोंका साथ्टिमेद 


जिन्होंने जनसमाजका बिन्दु बिन्दु करके पर्यवेक्षण किया 
है और इस प्रकार किया है कि उसका चित्र फोटेग्राफरके समान 
खींच सकते हैं, उन्हाने अवश्य देखा होगा कि उसमें दोप- 
का हो अधिक भाग दैे। कवि संसारका शिक्षक है। कवि 
किस प्रकार शिक्षा देगा ? जिससे जनसमाजमें उस दोषकी 
न्‍्यूनता हो, इसीका उपाय उस शिक्षादाता कविको करना 
होगा । जनसमाजमें अधिकतर सत्वगुणका केसे समावेश 
होगा, इसका निणेय करना कविका काम है। उसी उपायका 
अधलूम्यबन करनेके फारण कवि जगतका गुरु कहछा सकता 
है। इस उपाय-सेदमें ही प्राच्य ओर पाश्चात्य कवियोंमें 
भेद है| इसी उपाय करनेमें कवि रृष्टिकतो और शिक्षक है। 
पाश्चात्य कवियाने जैसी सृष्टि करके शिक्षा दी दे, प्राच्य 
कवियोंने बैसा नहीं किया है। भ्राच्य कवि दूसरे दी संसारके 
विधाता हैं। एकन मानव समाजके रजोगुण और तमोगुण- 
को अधिकतर उज्ज्वल करके दिखाया है कि इसका कुफछ 
कितना भयानक है। और दूसरेते सत्वगुणकों ही सब प्रकार 
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१० साहित्य-मीमांखा । 








समुज्ज्वल करके उसी ओर मानव समाजकों आइ्ृष्ट किया है 
कि सात्विक संसार किस प्रकार सुखका आगार है। एकने 
घोर नरककी सृष्टि करके उसकी दुःखलीछा दिखाते हुए 
जनसमाजको पापसे अछग रखनको चेष्टा की है और दूसरेने 
ख्वगेके सौन्दय्ये और सुखकी ओर सर्वसाधारणकी दृष्टि 
खोंचकर उन्हें उसी राज्यमं ढानेका यत्न किया है। पाश्चात्य 
कवि शेक्सपियर नरक और उसकी यन्त्रणाके सृष्टिकर्ता हैं और 
व्यास-वाल्मीकि पुण्यमय पवित्र स्वगेके र्ष्टिकतों हैं। बहुत 
दिन पहले वे छोग अपना अपना रटृष्टिकौशछ दिखा गये हैं । 
किन्तु उनमें इस समय कौन कवि अधिकतर कृतकाये हुआ है, 
यह बात जनसमाजके फलाफल देखनेसे निश्चित दा सकती है । 
हिन्दू जनसमाज और यूरोपीय जनसमाज, दोनोंमें कोन 
अधिकतर धर्मशीछ, आधिकतर सात्विक भाव-सम्पन्न और 
अधिकत* दया, दाक्षिण्य, क्षमा, भक्ति आदि गुणोंसे परिषृण 
है? किस जनसमाजकी धम्प्रवृत्ति प्रबल है ? इसका उत्तर 
होनेसे ही उन कवियोंके फछाफलका भी निणय हो जायगा। 
पाश्चात्य कवियोंका सामान उनकी सृष्टिके अनुकूल है 
उनका सामान वियोगान्त नाटक है। वियोगान्त नाटकोंकी 
रचना-प्रणाी ऐसी है जिसमें नरकोंकी सृष्टि की जा सकती 
है और उनके दुःख-दाद्द और यन्त्रणायें दिखाई जा सकती 
है। बियोगान्त नाटक आसुरी दाष्टके लिये जितना उपयोगी 
हैं उतना दैवी सृष्टिके लिये नहीं। इमका कारण यह है कि उसमें 
मानवीय प्रचण्ड पाशव श्रवृत्ति इतनी प्रबछ बना दी जाती है 
कि उसका परिणाम रक्तपात हो जाता है। प्राय: यह प्रचण्डता 


सादित्यका आदश । १ 


इतनी प्रवछ हो जाती है कि उसे हम अमानुषिक भी कह 
सकते हैं । हम संसारमें प्रबछ शत्रुताके जो दृष्टान्त देखते हैं 
उनमें विरले ही रक्तपात देख पड़ता है। जनसमाजमें रक्तपातका 
बहुत ही कम मौका मिलता है। जद्दों अधिकसे अधिक जनसंघट्ट 
है वहाँ भी साठमें दो ही चार खून होते ६ । इस खून खराबीका 
कारण या तो लोभ है, या विद्वेष है, या वैरसाधन है या ख्री 
पर सन्देहजनित क्रोध है । ये ही सब मानुषी सीमा पारकर 
उक्तपातमें परिणत द्वो गये हैं । शेक्सपियरने इन्हीं सांसारिक 
रृष्टान्तोंकी छेकर वियोगान्त नाटकोंकी र्ृष्टि की है । छेढो 
मैकबेथ, छार्ड मैकबेथ, उथेछो और इयागो, रोमियों और 
जूलियट, श्रृटस और रिचर्ड #आदि उनकी अमानुषिक सृष्टि-- 
बियोगान्त नाटकोंके साधन हैं। उनके साथ साथ नाटककीः 
यन्त्रणा और दुःख-दाह है। इस म्वृष्टिमें रिपुकी प्रबछता आ- 
सुरी सीमाकों पहुँच गई हे। शिलिगछू ( 52॥6४८ ) ने 
कहा है कि छेडी मैकबेथ एक राक्षेसी ( 7९702)6 ४ परा३ ) 
है, क्‍योंकि वैसा साहस, बैसी विश्वासघातकता और निदेयता 
केबल राक्षसोंमें ही सम्भव है। इसी लेडी मेकबेथने एक स्थान 
पर कहा है कि जिसे मैंने अपने थनका दूध पिछाया है, आव- 
इयकता पड़नेपर मैं उसका सिर भी चूर चूर कर सकती हूँ | 
हमारी पूतमासे इसका कितना सादश्य है! पूतना भी तो स्तन 
पिछाकर ही न कृष्णको मारने गई थी ? उतनी ही विश्वासघातकता 
# रोकसपियरके असिद् नाटकोंके ये प्रधान पात्र हैं। इनकी पूरी कभा जाननेके 


लिये इनके नाटकोंके दिम्दी भनुवाद और शेक्सपियर कथा गाथा नामक पुस्तक: 
देखती चाहिएँ | आगे भी इनके नाटकोंके कई पाश्नोंके नाम श्रावेंगे। 


५५ साहिस्य-मीमांसा । 


ओर उतनी ही देषद्रोहिता पूतनामें भी तो थी। जिस आसुरी 
श्रेममें पागल होकर सुन्दरी जूलियटने रोमियोको, अनेक प्रकारके 
वाक्छछसे आत्मप्रकाश कर, अपनी यौवन-छाछसाका परिचय 
दिया था वह यदि उसी प्रकार राम वा रूक्ष्मणके समान किसी 
व्यक्तिके निकट जाती तो उसकी क्‍या दशा दोती ? इसमें 
कोई सन्देह नहीं।के वह दूसरी शुपेणखा हो जाती। शूपेणखा- 
ने बिफल-मनोरथ होकर समरारिन प्रज्वकछित कर दी थीं और 
जूलियटने भी आत्मघात कर लिया था । सामान्य कारणसे 
इयागोका चातुरी जाल मानुषी सीमाकों इतना पार कर गया 
था कि उसके अन्नदाता उथेछोकों स्रीह्यासे अपने हाथकों 
कलक्कित करना पड़ा था । क्या रिचडने यह नहीं कहा था कि 
जब प्रकृतिने ही मुझे बिक्रलाज्न बनाया है तब में कतंव्यमें 
भी असुर हो सकता हूँ 
“ ह8[#6९ 4 ९४७ 70: 0707९ ६ 0 ५९४ 
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शेक्सापेयरने यथाथतः उस असुरका ही रूप दिया भी 
है । इससे बढ़कर और क्या कद्दा जाय ! 

केवल शेक्सपियरके द्वी ये आसुरिक आदश नहीं है। अँग- 
रेजी श्रव्यकावयके सर्वेश्रष्ठ मद्दाकवि मिल्टनन ही अपने महा- 
काव्य (?97905९ ,05') में क्या आदशे दिया है ! बहुतसे 
पाठकोंने मिल्टनका कुछ अंश पढ़ा द्वोगा। में पूछता हूँ कि उसके 
पढ़नेकी कैसी स्ट्ृति पाठकोंके दृदयमें जाम्मत है ? में समझता 
हूँ कि उनके हृदयमें शेतान (5280 ) की भीषण 


सादित्यका आदर्श । १३ 
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आसुरिक मूर्तिके अतिरिक्त और कोई मूर्ति वैसी न जामत 
हीगी । मिल्टनके मद्दाकाव्यमें शैतान ही सव्शक्तिमान्‌ होकर 
सब जगह कार्य कर रहा है। दीनों छोक उसका कमेश्षेत्र हें । 
उसकी अपरिमेय शाक्ते और कौशलने परमेश्वरकी सृष्टिमें 
घोर विप्डव मचा दिया है । जो परमेश्वर सर्वशक्तिमान है 
वह मिल्टनके महाकाव्यमें न जाने कट्टों छिपा पढ़ा है, उसका 
पता ही नहीं है। शैतानका प्रचण्ड विक्रम, आसुरिक झाक्ति 
और भीषण देबद्वेष ही काव्यमें प्रधानतः प्रादुभूत्त हुआ है। 
देवद्रोहिताके पुतछे शैतानके प्रछोभनमें पड़कर “आव्म और- 
दौवा”#किस प्रकार पापमें अनुरक्त हुए और उसका फछाफल 
क्या हुआ-पापका यह विषमय पारिणाम दिखानेके लियेही 
मिल्टनने इतना तूछ कछाम किया है | मिल्टनके मनमें मानव 
प्रकृतिका जो तमोमय मलिन भाव था, उसी प्रकृतिको चित्रित 
करनेके लिय मिल्टनका मद्दाकाव्य है। जब उनका यही 
उहेश्य है तब वे दवभाव क्यों दिखलाने छगे ? जिस ग्रक्ृतिका 
प्रभूत बल आसुरिक प्रवृत्तिको ही प्रबछ करता है, जिस अदम्य 
कुप्रवात्ति पर किसी नेतिक शासनका प्रभाव नहीं पड़ सकता, 
डसी पापमय प्रकृतिका चित्र मल्टनने खींचा है। जिस कुरु- 
पक्षमं गदाधारी असुर-प्रकृति दुर्योधन ही सर्वेसवां है, जिस- 
की प्रबछतास छामी द्रोण और कण अधीन होकर अपने साम- 
रिक बलको यथेच्छ का्यमें लछांत हैं, किसीका नेतिक शासन 
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# मिल्टनका मद्दाकाब्य अत्यन्त अद्भुत ओर रोचक दे। कथा भो बड़ी विचित्र 
है। उसी महाकान्यक्रे आादम ओोर होवा भर्मप्राय प्रधान पात्र हैं। कहते हैं कि सश्टिके 
आदि व्यक्ति माने जानेवाले आदम ओर दौवा दी श्नमें वरित हैं । भनुवादक । 


श्र साहित्य-मीमांखा । 
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और किसीका उत्तम परामश दी नहीं मानते--गान्धारी, विदुर, 
भीष्म और धृतराष्ट्रकी बातें न जाने हवामें कह्दों उड़ जाती 
हैं, उस असुर-बढ-प्रधान कुरुपक्षने देवद्रोही बनकर 
और धमेके बिरुद्ध पक्ष लेकर महाभारत ऐसे घोर संग्रामसे 
प्रथ्वीको डगमगा दिया है। यह जो महाभारतका अयद्लुर सिंत्र 
है बह मिल्टनके महाकाव्यके उपयुक्त चित्रमें किसी प्रकार 
कलक्कारोप नहीं कर सकता | 


आय-साहित्यमें सष्टिकी सम्पूर्णता 


इस पापपूर्ण संसारका चित्र खींचना अधिक कठिन नहीं है 
क्योंकि पापपू्ण संसार तो सबेत्र ही देख पड़ता है। जिधर 
नजर दौड़ाओ उधर ही पापकी कलझ्लित मूर्ति देख पड़ेगी । वही 
मूर्ति देखकर उसका चित्र खींच छो | शेक्सापियर केवछ ऐसा 
ही चित्र खींचकर सन्तुष्ट नहीं हुए | उन्होंने उसमें अपनी 
भी बड़ी करामात दिखाई है। उन्होंने ऐसे ही चित्रोंस लेडी 
मैकबेथ आदिकी र॒ृष्टि की है । ऐसी आसुरिक सृष्टि सामान्क 
संसारमें नाम मात्रकी ही है । 

आये कबियोंने इसका ठीक उल्टा मांगे पकड़ा है। 
उन्‍होंने धर्मंकी ही असाधारण मूर्ति दिखछाइ है। आप कद 
सकते हैं कि धमकी जो मूर्ति सबेत्र ही देख पढ़ती है, साहित्य- 
में डसका चित्र खोंचनेसे क्‍या प्रयोजन ? एक बार आँख उठा- 
कर देखनेसे ही वह मूर्ति चारों ओर दिखछाई पढ़ 
जायगी। किन्तु ऐसी बात नहीं है। साहिलमें जो चित्र अक्लित 
हो जायगा वह सदा सबेदाके लिये रह जायगा । उस चित्रमें 


साहित्यका आदर्श | श्प 





असामान्य रूपका समावेश होना चादिये। उस असामान्य 
रूपकी सृष्टि एक सामान्य चित्रका रूप देखकर ही करनी 
दोगी। इसी अमानुषी रूप-स्ष्टिका आदर्श आये कवियोंने विलोर- 
मार्में दिखाया है | जैसे तिलोक्तामा बाह्य सौन्दयकी सृष्टि है बैसे 
ही आये साहित्यके सभी आदशे मानसिक सौन्दयेकी स्टृष्टि 
हैं । तिछोत्तमाकी रचना शेक्सपियर नहीं कर सकते, यह बाव 
नहीं है। उन्होंने कई तिछात्तमाआंकी रचना की है। उनकी 
तिलोत्तमा मिरण्डा “0/ ९ए८४ए ८7८४/४:९१५ 9९5४” रोसेलिंड 
और हार्मियन है । किन्तु मानसिक सौन्दय्येकी तिलोक्तमा 
बनानेमें थे आये कवियोंसे हार गये हैं। उनकी मिरण्डा शकु- 
न्तछाके सामन हार गई है । उनकी रोसेलिंड, दृर्भियन, 
इस्सा बेला और देलना असामान्य सौन्दयकी सृष्टि नहीं हैं । 
अपने दियोगान्त नाटकोंमें उन्होंने तिलोत्तमाकी सी सृष्टि 
करते करते लेडी मैकबथ आदि अनेक असुरोंकी मस्ृष्टि कर डाली 
है । रोभियो, जूलियट, इयागो, उथेछो,मैकबेथ, गेनोरिल, जान, 
रिचर्डे दि थे आदि यदि न होते तो बियोगान्त भाटकोंका 
ऐसा भयहछुर चित्र आर रक्तपात कभी सम्भव था ? हमारे 
साहित्यमें भी ऐसे भयंकर असुरोंकी सृष्टि है, किन्तु वे असुर 
नामसे ही कछंकित हो गय हैं। वे धर्मद्रेषा और देवद्रोही 
प्रसिद्ध हें। मिल्टनके काठ्यमें एक ही भ्रचण्ड राक्षसकी 
सृष्टि है; किन्तु हमारे दोनो मद्दाकाव्योंमें वैसे न जाने कितने 
असुर बतंमान हैं। वृत्रासुर, तारकासुग, रावण आदि न जाने 
कितने राक्षसोंने देषद्रोह्दी होकर अनेकानक उत्पात मचाये 
हैं। किन्तु उनके साथ हो साथ असुरनाशक देवताओं, गन्धवों 
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और धर्मबीरोंकी भी सृष्टि हुई है। इससे स्वेसाघारणकी दृष्टि 
असुरोंस खिंचकर देवताओंकी ही ओर छग जाती है। 
इससे धमेकी जीत द्वोती है । आये साहित्में धमकी 
ही विजय उज्ज्वल वणोमें अंकित की गई है । यदि 
शबुकी उन्मत्तता ओर पापके पराक्रमका मूर्तिमान बना- 
कर दिखलाना महाकवियोंका पारेचायक है तो उसके साथ साथ 
जितेन्द्रियता और धमको भी मूर्तिमान बनानेसे क्या कोई महा- 
कवि नहीं हा सकता ? मानव प्रकृतिको जेसे एक ओर उज्ज्बल 
दिखाना उचित है बसे दूसरी ओर भी उसे समुज्ज्वक 
करके दिखाना उचित है । ब्रह्माण्डके चित्रमे केवछ शैतानको 
मूर्तिमान बनाकर दिखानसे क्या छाभ ! उसके साथ भगवान- 
की आठों विभूतियों # और उनकी सौम्य मूर्तिकी शोभा भी 
दिखाना सबंथा उाषित है। तभी तो अज्याण्डकी समग्र शोभा 
और उसकी भीषण मूर्ति जान्वल्यमान होगी। आये साहि- 
त्थमें इसी प्रकारकी सम्पूणताका सौन्दय है। उसमें पुरुषके 
पास ही प्रकृति भी शोभित रहती है। उसमें मूर्तिके दोनों ही भाग 
सभान भावस उज्ज्वल हैं। शरीरके अद्भ-प्रत्यज्ञ समान ही 
परिमाणके हैं और उनमें समान ही विकाश है। उसमें न तो 
बिना सिरके शरीरकी म्रृष्टि है आर न अकज्ञ विशेषसे हवीन 
प्रकाण्ड शरीरबाले राक्षसकी ही सृष्टि है | शेक्सापयरमें 
असुरनाशक चित्रोंकी भी म्यृष्टि हे पर वह वैसी उज्ज्बछ 
नहीं है जिससे मैकबेथके ऊपर मैकडफ या बेंकोकी प्रधानता 








# झणिमा, महिमा, गरिमा, लचिसा, प्राप्ति, प्राकाम्य, ईशित्व ओर बशित्व । झनु० 
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हो। रिच्ड भड़े, जान आदिका प्रतियोगी चित्र' कहाँ है 
उनकी सारी: आसुरिक कृष्ण मूर्तियोंकी सृष्टि तो असाधारण 
है पर उनके विपरीत उज्ज्वल मूर्तियोंका चित्र बहुत ही 
सामान्य दहै। कहनेका अमिप्राय यह है कि ऊकृष्ण-कलेबरवाले 
ही अधिक मूर्तिभान हैं । पापकी भोर घटामें धर्म एकद्म 
छिप गया है । 


पुरयाद्शेकी आवश्यकता और उत्कषे 


पापकी घृणित मूर्ति और उसका भीषण परिणाम दिखाकर 
मनुष्योंको पाप-पथसे निवृत्त करनेका यह एक उत्तम उपाय 
है, यद कहकर यूरोपीय वियोगान्त नाटकोंकी आसुरिक 
र्ष्टिका समथेन किया जा सकता है। अस्तु, हम उस बातका 
विचार छोड़ देते हैं कि इस उपायसे पापका कहाँ तक निवा- 
रण दो सकता है । मान लीजिये कि वियोगान्त नाटकोंके 
पढ़नेसे बैसा दी सुफल फछेगा। इतना होनेसे ही क्‍या हुआ ? 
मनुष्योंको पापसे निवृत्त कर देनेसे ही सब कुछ हो जायगा ? 
मनुष्योंकी पारमार्थेक क्लुधाकी परितृप्ति केसे होगी? जिस 
परमार्थकी छाछसासे मनुष्य संसारको शोभित करता है--- 
शान्ति और अमृतकी धारा बहाता है, मनुष्यकी वह 
पारमार्थिक छाऊसा ही सबसे प्रबल है। मानवीय अन्त:करण 
ही दया, दाक्षिण्य, प्रेम, क्षमा, स्नेह, भाक्ति आदिका आधार 
है। इनकी परितृप्ति करनेके लिये मनुष्य सदा व्यस्त रहता 
है। इस दशासें जेलका सय दिखानेसे ही तो काम न चढेगा। 


ममुध्योंको धमोत्मा बनाना ही होगा। सद्बृतियोंके तृप्ति-साधन- 
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का उपाय क्या है ? क्‍या उसके छिये धमोदर्शकी सृष्टि करना 
आवश्यक नहीं है ? एक परम पवित्र पुण्यात्मा मनुष्यका 
चरित्र पहनेसे जितना पारितोष और आनन्द उत्पन्न दो सकता 
है, मन जितना आकृष्ट हो सकता है, क्या उतना आनन्द 
और पारिताोष पाप-चरित्रके भीषण परिणामसे कभी दो सकता 
है? धनी-मानियोंकी उदारता और दानवीरोंकी महत्तासे 
मन जितना मोदित होता है--अन्तःकरणमें जितनी स्फूर्ति होती 
है, उतनी क्या और किसी बातसे हो सकती है ? पाप-कण्टक दूर 
करके मनुष्योंके मानसमें सुबीज बोनेका उपाय पुण्यकी 
पवित्रता और धरमंका आदश दिखलाना है | 

पापकी घृणित मूर्ति सदा-सबेदा देखनेसे जैसे मनमें पाप 
बैठता हे बैसे ही धमकी पत्रित्र ज्योतिको बार बार देखनेसे 
मनकी मलिनता दूर होती है और उसमें पुण्यका सश्चार 
होता है । धमंमय युधिष्ठिर और रामके चित्रकी सबेदा 
करपना करनेसे कया मन पवित्र नहीं होता ? सब छोगोंमें 
राम और युधिष्ठिरकी पवित्रता विद्यमान नहीं है। मनुष्योंके 
पुण्यमय चित्र असाधारण सौन्दयसे भछे ही परिपूण क्‍यों 
न हों तथापि मानव समाज राम और युघिप्ठिरके आदशंसे 
उन्नत ही हो सकता हैं, अवनत नहीं । पुण्यका आकर्षण, 
पवित्रताका सोन्दय और घमका प्रकाश ऐसा दी है कि 
मनुष्य उनकी ओर झुके बिना रह ही नहीं सकता | मलुष्य- 
समाज पुण्यके आकषणसे आश्ृष्ट, पवित्रता सौन्दयसे मुग्ध 
ओर धमेके प्रकाशसे प्रकाशित होगा ही। मानव प्रकृतिमें देव- 
भावका जो समावेश दै उसीके साथ इस आकषण-शक्िका 
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सम्यम्ध है। यदि यह भात नहीं है वो फिर हलारों पर्षोंसे 
पौराणिक घमेबछ किस प्रकार हिन्दूसभाजको परिचाकित कर 
रहा है ? रुसकी पविश्रताकी कैसे रक्षा कर रहा है ? आज भी 
हिन्दू-समाज असाधारण धमे-भावसे परिपूण है । 


साहित्यमें अलौकिक साधन 


जो सर्वेसाधारण नहीं है वही अलौकिक है। असामान्य 
और अलौकिक न होनेसे साधारण मनुष्योंको कोई विषय 
सुरन्त ही भूछ जाता है। जो सदा सबदा दृष्टिगोचर होता रहता 
हैं उससे अधिक चित्ताकषण नहीं होता। जो असामान्य और 
अद्भुत है विदेषतः उसीसे चित्ताकषण होता है और वह अधिक 
दिनों तक स्मरण भी रहता है। जो सर्वसाधारणकी कत्पनासे 
याहर है वही कविकी स्ृष्टिके भीतर आ जाता है। इससे 
कविकी सृष्टि अदभुत होती है। अदूभुतको और अधिक 
अदूभुत तथा चिरस्मरणाय बनानेफे लिये कवि भ्रकृतिकी 
सीमाका कुछ उल्लकृन कर जाता है ओर उसमें अलौकिकता 
आ जाती है| छेडी मेकबेथ अछौकिकताका एक निद्शन 
है। उथेलोका चित्र भी कुछ अस्वाभाविक है। वैसे ही रिचर्ड 
ये, गौनोरिल, अूदस, जान आदि भी हैं। महयकाव्यकी 
रचनामें अप्राकृतिक वा भ्मानुषिक कल्पना कुछ अधिक देख 
पढ़ती है; क्योंकि अत्यन्त अदभुत न दोनेसे वह चिरस्मरणीय 
नहीं हो सकता। 

मिल्टनके शैतानकी कस्पना अत्यन्त क्रदूमुत रससे परि- 
पूण है । अत्यन्त अदूभुत दोनेके कारण हवी बैसी सृष्टि मानवी 


३० खादित्य-मौमांसा । 


कल्पना पर पूरा पूरा अधिकार जमाये हुई है। आदम और द्ौवा- 
की सरडता और पवित्रता वैसी ही अद्भुत है | मिल्टनके 
नरकका चित्र जैसा अदूमुत और विस्टृत है, बैसा स्वगे या पैरेडा- 
इजका वर्णन नहीं है। इसीसे उनका नरकचित्र ही अधिक स्मर- 
णीय द्वो गया है । 

पापके अमानुषिक चित्रका यही एक दोष है कि मिल्टनके 
शैवानकीसी उसकी विशालूता, उच्चता और गम्भीरतामें मन 
इतना मुग्ध दो जाता है कि उसको जितना घृणित बनाना 
अभीष्ट होता हैं उतना वह नहीं दोने पाता | क्योंकि उसकी 
विशालता और अदूभुततासे कुछ न कुछ मनोरखन हो जाता 
है। रैतानकी अदूभुत और विशाल कल्पनामें मन मुग्ध दो 
जानेके कारण जैसा चाहिए वैसा बह घृणित प्रतीत नहीं होता। 
यद्यपि वह शैतान पापकी मूर्ति है तथापि उसकी उस मूर्ति 
पर परदा पड़ जाता है । किन्तु अलौकिक पुण्य-चित्रके देखनेसे 
ऐसा कुफल नहीं फछता। पुण्यका चित्र ही सबसाधारणके 
छिये मनोरखक है। यदि उसमें अदभुत रसका सआार हो 
जाय तो उससे दूना मनोरजन होता है। उस पुण्य- 
चित्रमें भूछकर भी कोई यह विचार नहीं करता कि यह चित्र 
प्राकृत है वा अप्राकृत । अलौकिक पुण्यकी पविज्नतामें दशेकों- 
का मन इतना मुग्ध हो जाता है कि प्राकृताप्राकृका विचार 
मनमें स्थान ही नहीं पाता। यों भी कद्द सकते हैं कि यह 
भाव मनमें उदित ही नहीं होता । वह पविन्नता उनकी कल्पना 
पर सदा अधिकार जमाये रहती है | 


काम, क्रोध, छोभ, मोद आदि भनुष्योंकी पशुवृत्तियाँ हैं । 


साहित्यका आवश | श१ 

दया, वाह्षिण्य, भ्रद्धा, भक्ति, आदि उनकी दैवी वृत्तियों हैं। 
काम, क्रोधादिको अदूभुत कल्पना जआासुरिक और दया, 
दाष्षिण्य आदिकी कल्पना देवी है। पाश्यात्य सादलमें इसी 
आसुरिक कल्पनाकी समृद्धि है। उसकी अधिकतामें दि्यें 
कल्पना प्रच्छन्न और मलिन द्वो गई है। किन्तु आये साहित्यमें 
ठीक इसके विपरीत है । उसमें मनुष्योद्ती पाशाविक प्रकृति 
दिव्य प्रकृतिकी सुन्दर छटामें छिप गई है। रामकी पुण्य- 
प्रभाका प्रभाव मानवी कल्पना पर इतना पड़ता है कि रावणके 
चित्रका स्मरण ही नहीं हांता। न माझूम बह पापान्धकारमें 
कहाँ छिप गया है! भरत और रामके प्रगाढ प्रेमसे मन इतना 
आदें दो जाता है कि कैकैयी और मम्थराके चित्र घणित माद्म 
होने लगते हैं। उनकी पाप-कल्पना भरत और राम, सीता 
और कोशल्याके चरित्रको अधिक उश्ज्वल बनाकर पापके 
घनान्धकारमें छीन हो गई है। 

रामचन्द्र और युधिष्टिर्मं जैसा अछौकिक घमोदशे है 
घैसाद्दी भरत, लक्ष्मण, शत्रुष्न और भीम, अजुन, नकुछ, सह- 
देवमें अछीकिक भआ्राट्मेम है। परशुराम और पुरुमें भी विदृ- 
भाक्ते अछोकिक द्वी थी। परशुराम तो पिठ््भाक्तेके अवतार ही 
साहछूम पड़ते थे। उसी पिठ्भक्तिसे प्ररित दोकर उन्होंने 
पिताफी आज्ञाका पान फरनेके निश्चित साताकों मारलेमें 
भी सझ्लोच नहीं किया था। किन्तु थे माताकों प्राणदान 
देनेकी शाक्ते रखते थे और उन्हें ऐसी आशा भी थी | इसीसे 
वे माठहत्यामें प्रवृत्त हुए थे। वस्तुतः उन्होंने फिर माताकों 
जीवित कर भी दिया था। इस दृष्टान्ससे सवेसाधारणके मनमें 
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निजी 


पिताकी आज्ञा पालनेका गौरव बढ़ाना ही कविका मुख्य 
रद्देश्य है । इसमें सन्देह नहीं कि यह उद्देश्य अच्छी तरह 
सिद्ध हो गया है । महाकाव्यका रचना-चातुय्य दिखलानेके 
लिये ही अदूसुत घटनाका समावेश किया जाता है। इसीसे 
अदूभुत रसमें गाम्भीये आता है। जिस प्रकार मिल्टनकी सैतान- 
राष्टि अद्भुत रचना है उसी प्रकारकाी अद्भुत रचना हमारे 
काव्योंमें भी है । ऐसा न करनेसे रसकी पारेपुष्टि ही नहीं हो 
सकती । पितृभाक्तिकी अलौकिक परिपू्णता दिखानेके लिये ही 
माठदवत्याका बैसा काण्ड कल्पित किया गया है। परशुराम- 
ने उसी पितृभक्तिसे उत्तोाजत होकर इकोस बार एथ्वीको क्षत्रिय- 
हीन कर दिया है । पॉयो पाण्डव तो माठ्भक्तिके अवतारही 
हैं। पितरोंके प्रति प्रीति होनेके कारण द्वी भगीरथने कैसा 
असाध्य साधन किया है। हमारे आये साहित्यमें पतिभाक्तिके 
अनेकों दृष्टान्त हैं। सती, पाबेती, गान्धारी, द्रौपदी, सीता, 
साबित्री, कौशल्या, सुमित्ना, कुन्ती, दमयन्ती, अरुन्धती आदि 
अगाणित पत्ित्रतायें हैं। उनका अल्लैकिक प्रेम भ्ेक्तिमें परि- 
णत दो गया था। कण, बलि और हारिश्चन्द्र दानवीर थे, 
अलौकिक सत्यपालक थे रामचन्द्र, और असामान्य त्रद्माचारी 
थे छक्ष्मण । 

आये साहित्यमें एक ओर इन सब पवित्र ध्मोदर्शोंका 
सोन्दये है और दूसरी ओर आसुरिक सृष्टिमें पापको घृणित 
मूर्ति ओर भीषण परिणाम है। एक ओर पापका दूसन और 
दूसरी ओर पुण्यका उदय, ऐसे द्विविध चित्रोंसे सम्प्न 
दोकर आये साहित्यके आदशे जिस प्रकार सवेसाधारणको पाप- 
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के पथसे निवृत्त करते हैं. वैसेही पुण्यन्पयर्मे प्रदत्त भी करते 
हैं। वे आदशे मनुष्योंको केवछ निष्पाप द्वी नहीं करते बल्कि 
उन्‍हें देवता बना देते हैं। इसकी अपेक्षा और क्‍या उच्च आद्शे 
हो सकता है, यह समझमें नहीं आता। 

यह देखिये, आये साहित्यकी एक झुद्र घटनाका एक यह 
हमारी उक्तिका कैसा समथेन करता है । 

भीमसेनके आधातसे दुर्योधनका उरुभज्ञ हो गया | वह 
जिस समय रक्त बदनेके कारण कातर स्वरसे रो रद्दा था उस 
समय अश्वत्थामा उसके पास पहुँचे। उन्होंने उसक सन्तोषार्थ 
पाँचो पाण्डबों के मस्तक काट छानेके लिये दुर्योधनसे सेनापतित्वका 
भार छिया। इसके बाद घोर ऑँधेरी रातमें अश्वत्थामाने 
पाण्डवोंके शिविरमें पैठकर भ्रमसे पाँचों पाण्डवोंके बदले 
उनके पॉचो कुमारोंके सिर काट डाले । इस हत्याकाण्ड और 
छोटे बालरकोंके कोमछ सिर काटनेकी कथा सुनकर कौन 
ऐसा होगा जो एड़ीसे चोटीतक कॉप न उठेगा ! जिस 
दुर्योधनकी सान्त्वनाके लिये वे इस राक्षस-कर्ममें प्रशृत्त हुए 
थे, उस दुर्योधनकों भी इस कार्यसे कद्ोतक सन्‍्तोष होता ! 
बल्कि दुःखी द्वोकर उसने प्राणत्याग कर दिया। कुरुपक्षका 
यह भयानक, वीभत्स और पैशाचिक काण्ड देखकर किसके 
मनमें घृणा नहीं उपजती ? किन्तु इस पाप-चित्रके बादही 
पाण्डव-पक्षमें कैसे विपरीत और सुन्दर दृश्यका अभिनय होता 
है! द्रोपदी पोंचो.पुश्नोंका सरण सुनकर रोने कछपने छगी। 
रुसकी कातरता देखकर अजुनने उसके सन्तोषार्थ यह प्रतिज्ञा 
की कि--देवि, में असी उस पापीका पापमस्तक काटकर छा 
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देता हूँ। तुम उसपर चढ़कर स्नान करो और उसके पाप- 
काय्यका बदछा छो ।” इसके बाद अजुनने ऋूृष्णकी सदायता- 
से अश्वत्थामाकों बॉघकर द्रौपदीके सामने छा खड़ा किया | 
उसी पुत्र-शोकातुरा द्रौपदीने अपने पॉँचो पुत्रोंके मारनेबाढेको 
देखकर जैसा व्यवद्ार किया था, वद भौमदूभागवतमें इस प्रकार 








छिखा दै-''सुन्दरी द्रोपदी गुरुपुत्रकों पशुके समान रस्सीमे वेंधे 


हुए, अपने पाप-कसेके कारण छज्जासे सिर झुकाये और अप- 
मानक साथ छाये गये देखकर सदय हृदयसे उनके चरणोंप< 
गिर पड़ी और बन्धनमें बंधे हुए अश्वत्थामाकों देखनेमें अस- 
मर्थ होकर अपने पतिसे बोली--इन अ्राक्षणकुमारकों छोड़ 
दो। ये दमारे गुरु हैं । जिनसे तुमने गृढ मन्त्र और धुर्वेद 
पढ़कर रणकौशल प्राप्त किया है वद्दी भगवान द्रोण पृत्ररूपसे 
यहाँ विराजमान हैं। उनकी अद्धांगिनी कृषी भी अबतक 
जीती है। पतित्रता कृपी बोर पुत्र पैदा करनेके कारण द्वी स्वामी 
के साथ सती नहीं हुई। गुरुकुलका अपमान करना तुम छोगों- 
को उचित नहीं हे । बल्कि उनकी पूजा ओर प्रतिष्ठा करनो 
चाहिए। नाथ ! गोतमकी पुत्री बह गुरुपलत्री पुन्नशोकसे 
पीड़ित होकर मेरे समान न रोबे, ऐसा काम करना चाहिए | 
जो क्षत्रिय अपना क्रोध न रोककर जाह्मणकुछका अपमान कर- 
ता हैं बह सदा विषम शोकानछसे जछा करता है।” 
पुत्र-शोकातुर द्रौपदीकी ऐसी क्षमा और ऐसी घमप्रीति 
देखकर किसका मन मोहित न हो जायगा ? ऐसी अलोकफिक 
सहृदयता, क्षमा और धमेप्रीतिका चित्र अश्वत्थामाके घृुणित 
चित्रकों अवश्य ही छिपा देगा और चित्तको उदारतासे पेसा 


साहिस्वका औओएश । । 


परिपू्ण कर देगा, झान्त रसस ऐसा आई कर देगा, और 
धमोनुरागसे ऐसा अनुरक्त कर देगा कि पह पापचित्र सनसे 
एकदम निकछ जायगा और अन्तःकरणमें बरूका अनुमण 
कराने ढंगेगा--उस बछढका अनुभव कराने छगेगा मिस 
बढसे द्रौपदीने गुरुपुश्रको देखतेही अपना सारा झोकताप 
थो बहाया था| 
साहित्यमें रसका चेश्र 

बियोगान्त नाटकोंका बढ़प्पन भयानक और करुणा रसमें 
है। किन्तु वियोगान्तक परिणाममें रक्तपात होनेसे बाॉभत्स 
रसका ऐसा घोर सआर दोता हैकि भयानक ओर करुण दोनों 
ही फीके पड़ जाते हैं। अपनी आँखोंसे रक्तपात देखने, उसका 
नाम सुनने वा उसका स्मरण होनेसे ही वीभत्स रसका सथ्यार 
दो जाता है, शरीर कॉप उठता है और दिछ दहल जाता 
है। जबतक यह भाव सम्पूर्ण रूपसे नष्ट नहीं हो जाता 
तबतक दयाका उदय ही नहीं होता | दया किसके 
लिये होती है! जिस व्यक्तिकी हत्या होती है, उसी- 
के छिये सबत्र मनमें दया उपजे, यह बात नहीं है । एक 
यथार्थ घटना छेकर देखिये। नवीन और एलोकेशीके खूनसे 
पापिनी एलोकशी् प्रति स्वेसाधारणकों दया नहीं आती । 









खुन करनेवाढा छोटा हैमलेट दी द 
छा मेकबेथक भारे जाने पर उसके लि्ुें“क्रैया उतनी देसी 
होती है ! कोचक और दुःशासनके सारे के (रे अ रा 
बैसी अमुकम्पाका संचार होता है [| गदर नि] 
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था नाश होता है वहीं निगृह्ीत वा निहत व्यक्तिके लिये दया* 
का उदय होता है। सावित्री, सीता, दमयन्ती, शकुन्तला, 
कुन्ती, उत्तरा, पथ पाण्डव, डेसूडिमोना, किंग लियर, फौन्स्टन्‍्स 
अफेलिया आदि इस बातके प्रस्यक्ष प्रमाण हैं | किन्तु 
वियोगान्त नाटकोंके स्लीण क्षेत्रमें उससे अधिक और कुछ हो 
दही नहीं सकता। ऐसे नाटक पापके घोर नरककुण्ड, और पाप 
क्रमशः किस प्रकार घोर भयंकर मूर्ति धारण करता है, यह 
सब दिखढानेके लिये जैसे उत्तम उपाय हैं, वैसे भिन्न भिन्न 
अवस्थाओंमें क्रमशः पुण्यका प्रकाश किस प्रकार फैलता है, 
यह्‌ अच्छी तरद् दिखानेके लिये उत्तम उपाय नहीं हैं । 
किंग छियरमें भी ऐसा नहीं हो सका है | केवछ राजाही निगृ- 
हीत हाकर अनुकम्पाके पात्र हुए हैं। एक ओर कार्डेलिया 
और दूसरी ओर अन्य दो कन्याओंका चरित्र और संसारकी 
गति विशेष रूपसे दिखिलछानेके लिये ही नाटकमें राजाका समा- 
बेश किया गया है। जिस प्रकार रामचन्द्र और युधिष्ठिरके 
चरित्र अनेक दुरवस्थाओंमें कमछजाछफे समान विकसित हुए 
हैं, धोरे धीरे उन चरित्रोंकी स्फूर्ति हुए है ओर एक उश्चधमों 
देशकी सृष्टि होकर शान्तरसका प्रसार हुआ दै, वद आये 
साहित्यके अन्तगंत महाकाव्योमें जैसा प्रसार प्राप्त कर चुका 
है बैसा और कहीं नहीं कर सका है। शकुन्तढामें दुष्यन्तका 
जो धमंभाव है वह युधिष्ठिर या रामके धर्मभावसे उन्नत नहीं 
है | शेक्सपियरके वियोगान्त नाटकोंकी बात ता अछग रहे, 
डनके संकाण क्षेत्रमें भी यह बात जसम्मवसी द्वो गई दे। यही 
क्यों, कैंटिन और प्रीकके महाकाव्योंमें भी क्‍या बैसे चरित्र 
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देख पड़ते हैं ! उनमें शौयेवीयके विकाशकी कमी नहीं है । 
किन्तु राम और युधिष्ठिरके समान धर्मवीरताकी प्रकाण्ड 
सृष्टि कह्दों है? राम और युधिष्ठिरने मानवी कल्पनाकों पूर्णतः 
घेर रखा है--वह्ों और किसी बातके लिये सींक समाने भर- 
का भी स्थान नहीं है। क्‍या वे केवछ संसारके दयापात्र दी 
हैं! वा धमेवीरताके प्रकाण्ड चित्र ही हैं? नहीं। उनके अनल्प' 
कल्पना-पिस्मृत उन चरित्रोंको देखनेसे ही इतनी भक्ति, इतनी 
श्रद्धाका उदय होता है, पाठकोंके मनमें शान्त रसका इतना 
: संचार होता है कि उसमें दयाका स्थान ही नहीं रहता। 
ऊपाकी पात्री ढेस्डेमोना है। राजा लियरने इतना कष्ट 
उठाया है कि उसकी दुरवस्थासे पाषाण हृदय भी विगलछित 
हो जाता है। कान्स्टेंस पुत्र-शोकसे इस प्रकार पागछ है जैसे 
पतिवियोगसे विकछ हुई उत्तरा हो । वे सबकी सब औरोंको 
रुछाकर बड़ी हुई हैं । उन सबोने आप रोकर दूसरोंको रुलाया 
है । किन्तु वहीं उनका अन्त हो गया है। वियोगान्त नाटकोंके 
घोर अन्धकारमय आकाहमें ढेस्डिमोना एक क्षुद्र तारा है । 
सू्यका प्रखर प्रताप जब राहुसे मन्‍्द्‌ पड़ जाता है, जब उस 
राहुके छायापातसे दिनका मुख मलीन दो जाता है, दोपहर- 
में भी जब अंधेरा छा जाता है तब जिस प्रकार किसी झुद्ग तारेकी 
क्षीण ज्योति छिटकी हुई देख पड़ती है उसी प्रकार डेस्डिमोना 
एक तारा है। नाटककी काछिमामें उसका श्वत चिह्न झिल- 
मिकाया करता है । अनुकम्पाने उसीमें कुछ ओर प्रकाश 
ढाछऊ रक्‍्खा है। वियोगान्त नाटकोंके काय ऐसे द्वी होते हैं। 
उनके पापचित्रके घोर अन्धकारमें धमकी ज्योति छिटकनां 


श्द्न साहित्य-मोमांसा । 


नल अं >लज ऑल तजी>--+ अप पी जा बाल यो आय की जब 


चाहती है, किन्तु उसका प्रकाश अच्छी तरद्द फैडने नहीं पावा। 
वियोगान्त नाटकोंमें उसे बैसा स्थान नहीं मिछता। उसमें धर्मंका 
केवछ थोढ़ा सा आभास दिखछाया जा सकता है। यदि धम्म- 
का अधिक विकाश किया जाय तो पियोगान्त नाटकका रस 
रहने ही नहीं पाता । उसका रस भयानक ही है, ओर करुणा 
उसका परिणाम । उस रसमें धमंके विकाशकी सीमा बहुत 
ही थोड़ी है। इस सीमाको पारकर यदि धमंका अधिक 
प्रकाश डालनेकी चेष्टा की जाय तो शान्त रसका अवतार हो 
जाता है--वियोगान्त नाटकका रसमंग हो जाता है । इसीसे 
वियोगान्त नाटक शान्त रसको प्रवक नहीं बना सकते | 


शान्त रसकी प्रबढृता आर्य साहित्यके महाकाव्यों और नाटकों 
में ही है ५७ 


साहेत्यमें वीरता 


पियोगान्त नाटकोंमें पाप चित्र जिस प्रकार प्रवछ् हुआ 
है--पापकी गति क्रमशः जिस प्रकार उशवताको प्राप्त हुईं है, 
आये साहित्यमें धर्म भी उसी प्रकार प्रबछ और उच्च हुआ है 
आय सादित्यमें धमकी बौरता दै। मिल्टनमें जिस प्रकार 
पापकी वीरता और विजय है उसी प्रकार आये साहित्यके महा- 
काव्योंमें धमकी बीरता और विजय है । उसी वीरताकों विशेष 
रूपसे विकसित करनेके लिये उसीके आसपास और दो प्रकार- 
की वीरताका विराट चित्र खींचा गया है। एक तो भीमके 
शारीरिक बलबीयेकी बीरताका चित्र है और दूसरी बौरता- 
का चित्र अजुनके सामरिक झौयका है ! भीमकी वीरता 


सादिलका आवर्स । २६ 
धर्माधीन है, पर दुर्योधनकी नहीं । भीसकी महाशक्ति 
दुर्योधनमें थी, इसी लिये भाँम दुर्योधनका प्रतियोगी था। 
इसी श्रकार अजुनके प्रतियोगी कर्ण और धृष्टययुम्नके प्रतियोगी 
द्रोण हैं । कणेकी आसुरिक वीरताका प्रातियोगी घटोत्कच है.। 
जैसे भीष्मके प्रतियोगी सारे पाण्डव वीर थे वैसे आभिभन्‍्युके 
प्रतियोगी सारे कुरु वीर थे। फिन्तु धमंपुत्र युधिष्ठिरका प्रतियोगी 
कहदों है? व अजुन और भीष्मकी सी वीरताके कारण प्रधान नहीं 
हैं।यददी वीरता दिखानेमें वे कणेके सामने संकुचित हो गये हैं। 
किन्तु जे जिस वीरताके कारण प्रधान हैं उस उच्च वीरताके सामने 
अजुन, भीम आदि सबके सब अवनत हैं। अवनत होनेके 
कारण ही भीम और अज्जञुेनकी सामरिक वीरतासे युधिष्ठिरकी 
धरबारता अछग है । यह घमेचीरता कुरुपक्षके भीष्म और , 
विदुरमें थी। पापपक्षमें उनकी वह धमेवीरता और भी प्रस्फुटित 
हो गई है। धरंतेज किस प्रकार क्रमशः बढ़ता गया है, यह 
पाण्डव पक्षमें देख पड़ता है। आये साहित्यमें धर्मका ऐसाही 
प्रशान्त आदश है । दूसरा आदर्श श्रक्रिष्ण हैं। श्रीकृष्णके उच्च 
चरित्रकी आलोचनासे यह प्रतीत होता है कि पापपक्षका बल और 
फोशछ कितनादी क्यों न बढ़ा हो, दैवषछ और कोशलके सामने 
उसकी द्वार द्वी होती है | दैववछ ही सबोश्च बल है और दैव- 
पक्ष दी सर्वोत्कृष्ट पक्ष। सब प्रकारके मानवीय पराक्रमकी 
अपक्षा दैवपराक्रमद्दी प्रबल है। सार पार्थिव बलों पर दैब- 
बल विजयी द्वोता है | धर्म देवबछूके आश्रित है। क्या पापवकछ 
और पार्थिव बलसे बलवान, कुरुपक्ष उस दैवाभधित धमेपक्षके 
समकक्ष हो सकता है ? कुरुपक्षम धमेकी वीरता नहीं थी 


३७ साहित्य-मीर्मासर । 


और न देवपक्षकी सहायता ही। इसी ढिये वद पक्ष सदाके 
'छिये नष्ट हो गया । 
साहिल्‍पमें देवत्व 

महाभारतका नायक कोन था? क्‍या भीम भारतके 
नायक थे ! नहीं। भीम युधिप्रिर्के अधीन थे । अजुन भी 
बैसेद्वी थे । स्वयं युधिष्ठिर भी कृष्णे अधीन थे । तब श्री 
कृष्णकोही भारतका नायक कद्दना चाहिए। जो विश्वराज और 
भ्रह्माण्डपति थे, जो विश्वमें, त्ह्ाण्डमें सवव्यापी और सर्वेशाक्त 
मान थे वेही भारतमें भी स्वेव्यापी और सर्वशक्तिमान्‌ थे। 
यद्यपि भारतमें उन्होंने धनुष नहीं धारण किया तथापि सबके 
अन्तःकरणमें, सब स्थानोंमें उनकी शाक्ति और कौशछका 
प्रभाव अखण्डनीय हो रहा था। इजारों नारायणी सेनाएँ 
एक नारायणक बराबर नहीं हो सकतीं। सारे कुरू वीर उनके 
कौशलके सामने हार मान बैठे । महाभारतमें पद्‌ पद्‌ पर 
जैसे उनका अनुभव होता है बैसे मिल्टनके महाकादव्यमें 
कहाँ होता है ? उसमें भगवान्‌ निर्जीव और अददश्य हैं। 
वे वैसे ही निर्जीव हैं. जैसे मेघनादबधमें रामचन्द । किन्तु 
बेही रामचन्द्र रामयणमें कैसे हैं ? 

जैसा महाभारत है वैसा ही रामायण | उनमें भेद इतना 
ही है कि रामायणमें एक रामचन्द्र ही सारी वीरताओंके 
आधार हैं। महाभारतमें भीमका जो बछ है, अजजुनको 
जो बीरता है, और युधिष्टिका जो धर्मगौरव है वह सथ 
पक रामचन्द्रम ही विद्यमान है। वे उनकी अपेक्षा भी 





साहित्वका आदइश । श्श 





अधिक हैं। रामचन्द्रम केवड बढ, थीय॑ और धर्म ही हो, 
रेसा नहीं है; उनमें भीकृष्णकी शाक्ति भी देदीप्यमान है। 
रामचन्द्रकी सारी शाक्तियोंको बिठगाकर व्यासने कृष्ण 
सद्दित पाण्डव पक्षकी सृष्टि की है। रामचन्द्र रामायणमें सर्व- 
शाक्तिमान्‌ और सर्वव्यापी हैं । रामायणमें उनकी जैसी उज्ज्वल 
मूर्ति हे बैसी और किसकी ऐ ? वाल्मीकिने उन्हीं रामचन्द्रमे सारी 
शाक्ति, बल और वीय भरकर, फिर इन तीनोंको अछग अछग 
करके भी प्रकट किया है। जो त्रिविध चीरता भीम, अजुन 

और युधिष्तिरमें है बह त्रिविध वीरत्व राम, लक्ष्मण और 
इनुमानमें है। राममें एक साथ सारी बीरता है। फिर लक्ष्मण 

और दनुमानके सामने उनकी धमंचीरता और भी उज्ज्वल 

है। धनुष तोड़ने और राक्षसोंका नाश करनमें उनकी भीम- 

वाली बारता प्रकट होती है । १रशुराम-विजय और रावण- 
युद्धम उनकी असामान्य और अलोकिक वीरताका परिचय 
मिलता है। फिर वे धमेबीरताम छक्ष्मण, भरत और शामुन्नकी 
अपेक्षा भ्रेष्ट हैं। जैसे धमंवीर रामचन्द्रकी वीरताका परिचय 
अयोध्यासे बन जानेके समय हमें मिछता है, कैसे ही वनवासी 
मुनियोंके सामने, सुभीवपक्षी बानरोंके सामने, और राक्षसोंके 
सामने भी वह परिचय मिलता है। उसी वीरताके सामने 
सुप्रीव, विभीषण, हनुमान और राक्षस-पक्षी मारीच प्रभृति 
राक्षस भी अवनत हैं। मन्दोदरीन बारम्बार रावणसे सन्धि 

स्थापनके लिये अनुरोध किया। क्यों किया ? क्‍या रामको 
केयछ वीर ही समझकर उनकी वीरतास सब छोग डर गये 
ये? नहीं। उसके अतिरिक्त एक और भी विक्रम उनमें था ६ 


श्र साहित्व-मीमांसा । 


वह विक्रम उनका दैववल था। जिस बढका तेज रामचन्द्रम 
था उसी दैवबलढके विक्रका अनुभव करके भन्दोद्रीतकने 
कहा थॉ-- 
हे “मुझे विश्वास होता है कि रामचन्द्र जन्म-मरण-विहीन, 
सर्वशक्तिमान्‌ , सर्वान्तयोमी, प्रकृतिप्रवतेक, सृष्टिकतो और 
सनातन परम पुरुष द्वी दोंगे। शरवत्सशोभित वक्षस्थठ, अय- 
रहित, पारिमाणशुन्य, सत्यपराक्रम, अजय, स्वेडोकेश्वर 
मद्दापति छक्ष्मापति विष्णुने ही समरत जगत्‌की कल्याण-कामना- 
के लिये मनुष्य-रूप धारणकर और बानरके रूपमें प्रकट हुए 
देवताओंके साथ भूछोकमें अबतीणे होकर राक्षस-परिवारके 
समेत मद्दावडी, मह्दापराकमी, भयकरे शाक्षसराजका बंध किया 
है |” लंकाकाण्ड ११३वाँ अध्याय । 
तभी तो वाल्सीकिने एक रामचन्द्रको पार्थिव और दैव- 
बलसे परिपूर्ण कर अद्वितीय वीरका रूप दिया है। उत़के 
चरिश्रोके विश्ेषण-स्वरूप श्रीकृष्ण, युधिष्ठिर, अजुन और भीशृ 
हैं। रामचन्द्रकी सृष्टि एक अपूब सृष्टि है। उसमें सारे विश्व- 
ब्रह्माण्ड और परमेश्वरका बल कूट कूटकर भरा है। ऐसी 
बड़ी कल्पना क्‍या दूसरी हो सकती है ? वियोगाम्त नाटकोंमे 
क्या ऐसी उश्चता देख पड़ सकती है ? ऐसे नाटक धमका 
उतना उश्व गौरव नहीं आाप्त कर सकते | आसुरिक और पार्थिव 
बलबीयसे पारिपूंण कल्पना करनेवाले मिल्टन भी वह उश्ता 
नहीं प्राप्त कर सकते । मिल्टनने अपने महाकाव्यमें देववाकी 
रचना करते करते एक भयंकर असुरकी सृष्टि कर डाली है । 
ग्रीक और डैटिनके मद्ाकाव्योंगें भी पार्थिव बल ौर आसुरिक 


खाहित्यका जाददे | ३२ 


वीयेकी बड़ी बड़ी कल्पनाएँ देख पढ़ती हैं पर अन्य देशीय 

मद्दाकाव्योंमें वाल्मीकिकी वह सुन्दर रृष्टि और सुरसौन्दर्य 
अन्यत्र कहाँ है ? ऐसे धमादशे, बीरत्व-सष्टि और सुरक्षोभाके 
लौछाक्षेत्र रामायण और महद्दाभारत ही हैं । आये कबिगणोंने 
उसी मद्दाकाव्यरूपी महासागरसे बिन्दु बिन्दु छेकर छोटे 
छोटे भद्दाकाव्योंकी रचना करके भूछोकमे स्वगेज्ञाका 
स्रोत प्रवाहित किया है। उस ख्रोतमें स्नान करनेसे संसार 
सुखी दोता है और अम्ृतका आस्वाद छेता है। वह स्वर्गीय 
सुधा क्या और किसी जातिके साहित्यमें पाई जा सकती है ? 
वह केजछ भारतकी ही अमूल्य निधि, अपूब सृष्टि और दिव्य 
सौन्दय्य है। उसके सौन्दये और गास्भीयेसे सारा संसार 
मुग्ध हो रहा है । 


॥ सादिश्य-भीसांसा | ह छू... सारित्मोमशा। 
साहित्यम रक्तपात । 


++७»--२»-३-+ “ढ-+*७-- 


रक्तपातके सम्बन्धर्मं आलंकारिकोंका मत 


प्रायः यद्द बात सभी लोग जानते होंगे कि हमारे आ्ूकारि- 
कोने काव्यकों दो भागोंमें विभक्त किया है । एक दृश्य काव्य 
है और दूसरा श्रव्य काव्य है। जिसके श्रवण और अध्ययन 
ये ही दो का हैं वह श्रव्य काव्य हैं; और जिसका अन्त यहीं 
तक नहीं, बल्कि जिसे अभिनीतकर काव्यकल्पनाको काये 
और व्यवद्दारमें परिणत करते हैं और जिसे दस आदृमियोंके 
सामने दिखला सकते हैं उसे दृश्य काज्य कहते हैं। इसी लिये 
दृश्य काव्यका दूसरा नाम रूपक है। काव्यमें रूप आरोपित 
करनेके कारण हृश्य काव्यका नाम रूपक होता है। सादित्य- 
दपणकार संक्षेप काव्यका यद्द छक्षण लिखते हैं--- 


“वाक्य रसात्मकं काव्यम्‌ |? ५ 

रसात्मक वाक्यका नाम काव्य है। जिससे मनमें प्रेम 
और आनन्द उत्पन्न नहीं होता वह रस नहीं है। सहृदयोंके 
हृदयमें करुणा आदि स्थायी भाव विभाव आदिके द्वारा परि- 
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# विभाव, अनुभाव और संचारी भावसे जब स्थायी भाव व्यक्त होता है तब 
रसकी उत्पत्ति द्वोती है । लोकोत्तर आनन्दको ही रम कहते है । भाब्यकी 
आत्मा रस दी है । 

जिससे विरोषत" भावनाकी स्पष्टता होती है वह विभाव दै। विभाव दो प्रकारका 
होता है--एक आलम्बन शोर दूमरा उद्दीपन। जिसके आाश्रयसे रसको स्थिति होती है 
दद भालस्बन और जिससे टसका उद्दोपन होता है वह उद्दीपल विभाव है। जिन भावोंके 





साहिलोंमें रक्कांस। 2 


पुष्ट होकर जब आनन्दजनक होता है तब उसे रस कहते हैं । 
काव्य-शरीरको इस प्रकार संगठित करना चाहिए (जिससे 
सहृदयोके--भावुकोंके हृदयमें आनन्द्‌ उपजे और उस काव्यके 
पढ़ने और अभिनीत करनेसे विशेष प्रकारका कोई फल प्राप्त 
हो । जिससे किसी प्रकारका फछोदय नहीं होता वह काव्य नहीं 
है । मदहाकवि दण्ही काव्य-शरीरका छक्षण इस प्रकार लिखते 
है-.“शरार तावदिष्टाथेव्यवाच्छिन्ना पदावछी ।” जिस पदा- 
बलीमें कोई विशेष अभीष्ट अथे विद्यमान हो उसीसे काव्य- 
शरीर संगठित होता है। अभीष्ट अथ क्या है ? 
“सहृदयहृदयवेद्यो डथ:! ? । 

सहृदयोंके हृदय जिसका अनुभव करें बद्द अर्थ है। इस 
प्रकार प्रकट द्वोता दे कि काव्यको भ्रीतिप्रद होना चाहिए और 
उसके द्वारा किसी इृष्टाथेका साधन द्ोना चाहिए। किसका 
इष्टाथ ? सहृदयोंका । जो छोग सुरुचि-सम्पन्न और काव्यके 
रसास्वादनमें समय दें वे ही सहृदय कहे जाते हैं। श्रव्य 
काव्य हो वा ह॒श्य काव्य, सभी प्रकारके काव्यॉमें रसका 
उक्त रूप होना उचित है। लोगोंकी भिन्न भिन्न राचे होनेके 


द्वारा रसका अनुभव होता है वह अनुभाव दे । सात्विक, कायिक ओर मानसिक भेदसे 
अनुभाव तौन प्रकारका होता है । जो भाव रसोंमें संचार करते है वे संचारी भाव कह- 
लाते हैं और जो भाव रसॉमें स्थिर रहते दें वे स्थायी भाव कहलाते हैं । रति, दास, 
शोक, क्रोष, उत्साह, भय, ग्लानि, आश्चर्य और निवेद ये नौ स्थायी भाव हैं । इनसे 
कमशः शरज्ार, हास्य, करुण, रौद, वीर, भयानक, वीमत्स, अद्भुत भौर शान्त ये 
नौ रस उत्पन्न शोते हैं। प्रत्येक रसके उत्पन्न होनेमें विभाव, अमनुमाव और संचारीका 
स्थायी मावके साथ रहना भ्रावश्यक है | इनका विस्तृत वर्णन आलक्कारिक ग्रन्थोमें 


देखना चाहिए। झनुवादक । 





४६ साहित्य-मीमांसा । 


मीन जल अिी मा 


कारण काव्य भी अनेक प्रकारक हैं। श्रव्य काञ्यकी समाप्ति 
केवल श्रवण और अध्ययनसे ही हो जाती है । इससे, जद्दोंतक 
सम्भव हो, सुरुचि-सम्पादनका स्वाधीनतासे काम छेते हैं। 
किन्तु वैसी स्वाधीनता दृश्य काव्योंमें नहीं रह सकती 
क्योंकि दृश्य काव्यॉंका अभिनय करनेमें ओर भी सजोवता 
छानी पड़ती दै | युद्ध-विप्रद, राज्य-विप्ठव, मारकाट आदिका 
श्रव्य काव्योंमें निवाह हो सकता है, किन्तु दृश्य काव्योमें 
नहीं । यदि इनका अभिनय भी विशेष रूपसे दिखछाया जाय 
तो वह सहृदयोंको जैसा चाहिए, बैसा प्रीतिकर नहीं दो सकता; 
इसछिये दृश्य काठ्यके नियम और भी परिष्कृत हैं । 


जिसके केवल पढ़नेमें ही विशेष आनन्द होता है उसे 
यदि हम वास्तविक कार्यक्षेत्रमे अभिनय द्वारा मूर्तिमान बनावें 
तो सम्भव है, उतना आनन्द न हो। इससे उस आनन्दमें 
विन्न करनेवाले कार्योकों नाटककारोंने अत्यन्त सावधानीसे 
छाड़ दिया है। जो शिष्टाचारके विरुद्ध हैं, जो सह दयोंकी 
सुरुचिको विरोधी हैं, जिन्हें दिखाना या व्यवद्दारमें छाना 
लब्या जनक है, ऐसे काये दृश्य काव्योंमें स्थान नहीं पाते । 
इसीसे साहित्यद्पणकारने लिखा हैं--- 








दूराहान बधो युद्ध राज्येदशीदविष्ठव: । 
विवाहो भोजन शापोत्तगों मृत्युरतस्तथा | 
दन्तच्छेयं नखच्छेयपन्यद्‌ जोड़ाकरज्च बत्‌ | 
शयनाधरपानादि नगराद्यपरोधनम । 
स्नानानुलेपने चेमिवे्जितो नातिबिस्तरः। 2. 


साहित्यमें रकपात | हे 
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नाटकोमें क्‍या क्‍या नहीं होना चाहिए, इसके सम्बन्धमें 
एक आलक्लारिककी सम्मति यह है--दूरसे पुकारना, बच, 
युद्ध, राज्य तथा देशका विप्छव, विवाह, भोजन, शाप, उत्सगे, 
सत्यु, रति, दन्तच्छेद, आदि छब्जाजनक व्यापार, शयन, 
चुम्बन आदि, नगरोंका अवरोध, स्नान और अनुलेपन ये 
सब नाटकमें बजनीय हें । 


इसीसे ज्ञात होता है कि हमार आलक्कारिकोने नाटकमें 
हत्याका निषेध कर दिया है । क्योंकि यथायेत: हत्याका 
अभिनय दिखढानेसे सहृदयोका कुछ भी मनोरखन नहीं 
होता; बल्कि उनके मनमें घृणाका भाव उत्पन्न हो जाता है । 
समय समय पर उससे असह्य क्रोध उत्पन्न हो जानेकी भी 
सम्भावना रहती है। इस प्रकार क्रोध उत्पन्न होनेसे आदमी 
यहातक उत्तेजित दो सकता है कि उसी रज्नभूमिमें ही अमि- 
नीत हत्याकाण्ड पर एक दूसरा दृत्याकाण्ड खड़ा कर सकता है। 
मांसपिण्ढका शरीर छेकर इस प्रकारका हत्याकाण्ड अपनी 
आँखोंके सामने देखकर कौन स्थिर भावसे रद्द सकता है -- 
॥#6€5067079. 0, ऐल्या]ं॥ गरा€ 7॥ए]070, 
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# डेस्डिमोना--मेरे प्यारे, मुके घरसे बाहर निकाल दो, पर जानसे मत मारो । 

उयेलो--दूर हो, कलकिनी । 

डेस--अध्छा, मारना हो तो मार डालो पर रातभरके लिये जान बख्श दो । 


हैंड... साहित्य-मीमांसा । 
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रहमामिमें रक्तपात-दशनसे अनिष्ट 


यह दृश्य उस समयका है जथ कि सब दशेकोंकों स्पष्टतः 

यह मालूम है कि डेस्डिमोना एकदम निर्दोष है। उस निरपराधा, 
सरला, विशुद्ध-प्रेम-मग्ना और पतिपरायणा पर केवल सन्देहके 
कारण उसके मूखे और निर्योध पतिका इतना क्राध है जिससे 

' बह उस सरलाकों मार डाछनेको उद्यत हुआ है। कौन सहददय 
व्याक्त इस भयानक हृश्यकों देखकर चुप रह सकता है ! 
क्या उसका भी क्रोध नहीं उमड़ सऋता ? क्‍या वह भीं रंग- 
मंच पर चढ़कर उथेछोकों पीटकर अपना क्रोध नहीं उतार 
सकता ? ऐसा होते ही रंगमंच पर एक दूसरा ही ह्श्य 
उपाश्थित हो सकता है $। एक प्रतारित और निबुद्धि व्याक्तिके 














उधेलो--नहीं, तुम्दारा यह कददना बिलकुल व्यय है । 
डेस०--खेर, आधा हो घंटा सही । 
उधेलो--श्ससे लाभ ही क्या । भ्रब रुकना असम्मव है। 
डेस०--बस, केवल ईश्वर प्राथंना कर लेने दो । 
उयेनो--बहुत देर हो गई। 
( गना पोंटकर मार डालता है )। भनु० 
# लेखककी सम्भावना यधपि उपेज्षणीय नहीं है तथापि अत्युक्ति-शत्य भी नहीं 
कही जा सकती । झआजकलकी नाटकम एडलियेने ऐसे दृश्य दिखलाकर दर्शकोंके हृदयोंको 


साहित्यमें रखपात | शक 


किये कोई इतना सद्य-हृदय नहीं हो सकता कि उसे उस अत्यन्त 
निरफ्राधिनी खीकी हत्या सह्या हो। किसी घोर महापातकीकी 
भी हत्या होनेपर आदमी विचलछित हो सकता है। ख्री-द॒त्या 
सो सबेतो भावसे निषिद्ध है। पापिनी पत्नीका पारित्याय ही 
करना उचित है। हिन्दुओंकी दृष्टेमें जो आदक्ष है, प्रकृत 
सहृदय दिन्दूकी जो रुचि होनी चाहिए, हिन्दूसमाज और 
हिन्दूधममें जो विधान है, उसका श्री-दृत्यासे पूर्णतः विरोध है। 
फिरजों ञ्री नितान्त निर्दोष है उसकी दृत्याकी बात कौन हिन्दू 
पढ़ सकता है ? ओर कौन हिन्दू उस दृश्यको देख सकता 
हैं? , कया इस प्रकारकी स्री-हत्याका दृश्य दिखानेसे मनमें 
मलिनता नहीं उत्पन्न हो सकती ! क्या अन्तःकरणमें पापका 
सरपशे नहीं हो सकता ? ऐसा दृश्य दिखाना भी पाप है। 


हिन्दू आदर्श 

सबके सामने रघ्नमव्चपर स्त्री-हत्याका दृश्य दिखाना 
हिन्दू धमोदशेका पूण विरोधी है। रघ्ञभाभमें ऐसे दृश्यसे 
जिस अनथेका सूत्रपात हो सकता है वह ऊपर दिखछाया जा 
चुका है। पीछे भी हृत्यादशनका पाप संसारकी कल्पनाको 
मलिन कर सकता है । इससे हमारे नाटककारोंने कहीं 





बहुत कुछ मजबूत बना दिया दहै। समयक्का प्रवाइ भी कुछ ऐेमा हो गया है कि जिस 
प्रकार बैष्याके वशीभूत होऋर उथेनोने बिना प्रमाणके दी भ्रपनी साध्वी खौको भार डाला 
था उसी प्रकारकी आनकन भनेकऊ घटनाएँ हो जाया करती हैं। ईब्याने जिनकी ऑँलें 
बन्द कर दी हैं उन्हें कार्याक/यंका विचार बहुत कम रहता है । सम्मव है, इस बातसे 
दर्शकोकी सहानुभूति उयेलोसे हो जाय । पर इसमें सन्देद नहों कि साल्िक हिन्दुश्रोंके 
लिये ऐसे दृश्य हृदय तिदारक दी होते हैं। अनुवादक । 


| साहित्य-मीमांसा । 


इस प्रकारके हत्याकाण्डका दृश्य नहीं दिखाया है। हमारे 
नये नाटकोंमें भी ऐसा कोई दृश्य नहीं है। यूरोपमें बस्तुतः 
जिसे वियोगान्त नाटक # कहते हैं वह हमारे यहाँके रूपकोंमें 
नहीं है । क्योंकि हिन्दू धमोदक्षेके बिपरीत होनेके कारण वह 
नाटकीय नियम और आदशेके भी विपरीत हो जाता है। उसी 
वियोगान्त नाटकके कारण इस देझमें क्‍या क्‍या अनथे 
नहीं हुए है | 

यूरोपीय वियोगान्त नाटकोंकी उत्पसि और प्रकृति 


हमारे देशके संस्कृत नाट्य-साहित्यमें जो उच आदर्श 
पाया जाता है बह हिन्दू धमकी दृष्टिस पूणतः अलुमोदनीय है । 
हिन्दुओंकी रुचि और हिन्दुओंके हृदयसे उसका भेल है। 
यूरोपके साहित्यमें ऐसा आद्श कहाँ ! हमने साहित्य-दर्प णसे 
नाटकके सम्बन्धमें जो निषेधात्मक वाक्य उद्धृत किये हैं उन्हींसे 
हमारे नाटकोंका आद्श स्पष्ट हो जायगा | पहलेपहलछ यूरोपमें 
नाटकका आदर्श प्रीससे ढिया गया है। बाद उसमें अनेक 
प्रकारके परिवतेन हुए हैं। थे परिवर्तन यूरोपकी मिन्न भिन्न 
जातियोंकी रुचिके अनुकूछ हुए हैं। चाहे पीक जाति हो चाहे 














* यक्ष वियोगान्तसे मतलब टं जेडी (॥५५ 8८०0५ ) का है। किम्तु श्सके 
लिये यह यथोचित शब्द नहा है। वियोग अनेक प्रकारते हो सकता है पर दे जेडीका 
वियोग विशेष प्रकारका होता है | उत्तररामचरित भी ०क प्रकारका वियोगान्त लाथ्क 
कहां जा सकता हे, पर उसकी गयाना द जेडीमें नहों ढो जासकती । टू जेडीमें वियोग 
बिना खून खराबी और मारकाटके नहों होता। अतः वियोगान्त शब्द यथार्थ न होने 
पर भी ब्यवह्ृत होनेके कारण विशेषत: इस पृस्तकमें यही शब्द इसके स्थान पर 
व्यवहत हुआ हे । अनुवादक । 





साहित्यमें रकपात | ४९ 


यूरोपकी अन्यान्य जातियों, किसी जातिका धर्मादशे हिन्दु- 
ओके धम्मोद्शके समान नहीं है। उनमें मी परस्पर रुचि- 
वैजित्र्य है । इसीसे यूरोपीय नाट्यसाहित्यमें कभी हिन्दू- 
नाट्य साहित्यके आदशका प्रादुसोव नई हुआ ! यूरोपीय 
जातियाँ जैसी राधिरात्रेय हैं--जैसी कठिन स्वभावकी हैं, 
बैसाही उनका नाटकीय आदश भी है । स्पाटाके नियम कैसे 
निष्ठुर थे, यद्द उन्हें भी भाँति मालूम है जिन्होंने प्रीसका 
इतिहास पढ़ा है। एथेन्सवालोंने देशके बड़ बड़े मनुष्येंकि 
साथ निदयेताका व्यवद्दार किया है। धर्मात्मा सुकरातकों 
तो विष पिछाकर मारही डाला गया था। उन्होंने उस महा* 
पुरुषके विषपानका दृह्य निश्चिन्त होकर देखा था। मालूम 
होता है, क्षमाका थे नाम तक नहीं जानते थे । उन्होंने देशके. 
निय्रमोंको अत्यन्त निदेयतापू्ण कर दिया था। उसी निमेम 
और निदय देशसे वियोगान्त नाटकका भश्रादुभाव हुआ है । 
यदि उन्हीं नाटकोंका रक्तपात और निर्देय व्यवहारमें अन्त हो 
तो इसमें आाम्थय्ये दी क्या हैं ? 
जिन्होंने शरीक साहियसे इन वियोगान्त नाठकोंकों प्रहणः 
किया था वही भिन्न भिन्न यूरोपीय जातियों जेसी थीं, उनके 
सम्बन्धमें यहाँ थोड़ा उल्लेख किया जाता है--- 
बहुत पहले यूरोपमें बण्डल, गाथ आदि जो बबर जातियों" 
थीं उनका स्वभाव बड़ाही निदेय था। आज भी उनका उष्ण 
रक्त आधुनिक जातियोंमें प्रवाद्ित हो रहा है। कर आचारसे 
प्रसन्न होनेका क्रम यूरोपवालोमं बराबर बना ही रहा। स्पाटो- 
निदय व्यवहार और रोसमनोंके ग्डैडिएटरके खल 


हद साहित्व-मीमांसा | 


कमल न कलर को हज डर, ८० बनना न्‍ >अविणीथ >>++ -3०४० नीता >5 
खत के अत ओओओओ “७5 


“हमारी बार्तोकी यथाथेता सिद्ध करते हैं |मध्यकाडीन इति- 
दास भी भयहुर नर-रक्तपातसे भरा हुआ हे। कृसेडका ० 
रक्तपात, इन्किजिशनका दृत्याकाण्ड आदि जितने यूरोपीय 
ऐतिहासिक विवरण हैं उनके पद्नेसे शरीरमें रोमालच हो जाता 
है । यहूदी जातिका उत्पीड़न और विचक्रैफ्कके दण्ड आगदिके 
बिवरणसे जो क्ूराचार प्रकट दोता है उस ऋराचारका भयक्कूर 
“बित्र और किस जातिके इतिहासमें है ! यही क्यों, आयरैंण्डका 
इतिहास, अप्रेजों और स्काटोंका रोमाव्चकारी रक्तपात, 
फ्रांसके प्रोटेस्टेन्टों और कैथोलिकोंका हत्याकाण्ड ! क्या इन 
सबके विवरणोंकों पढ़कर यूरोपीय जातियोंको सभ्य कट्दा जा 
सकता है ! स्पेनने अमेरिका-विजयमें कैसी नीचता की थी ? 
यूरोपीय व्यवस्थाशास्त्रकी आछोचना करके देखिये तो माद्धूम 
होगा कि उसमें पहले कैसे भयंकर हत्याकाण्डके दण्डविधान 
थे। (पर वे सब बातें अब जाती रहीं। ) इन ऐतिहासिक 
घटनाओंकी आलोचनासे कद्दना पड़ेगा कि यूरोपियनोंका: 
गठन ऋूर उपकरणोंस ही हुआ है । वह्द कठिन प्रकृति किसी 
प्रकार फोमछ हो द्वी नहीं सकती । इंसाई धम बड़ाही उन्नत 
है; किन्तु वह भी युरोपमें व्यर्थ हो गया है। वह भी यूरोपीय 
जातियोंकी क्रूरता दूर करनेमें समथे न हो सका । क्योंकि 
ए॥४६ 48 97९९ 470 (९ 72076, ८४770( ९०77९ ०0६ 0६ 








# क्रेसेड पक प्रकारका धार्मिक युद्ध था । यह युद्ध मुसलमान भौर ईसाश्योमे 
होता था। ईसाई चाहते थे कि जेह्सलम नामक स्थान टकीसे ले लें जहाँ ईतामसीहकी 
समाधि थी । इसमें बढ़ी खून खराबी हुई धी और बहुत दिनों तक यह जारी 
रहा | अनु० 


साहित्यमें रक्तपात । दे 


ा म९४॥, कँयह बात नहीं है कि यूरोपीय जातियोंका यह 
भ्रकृतिमूछक दोष केवछ उनके इतिहासकों ही कछांकित कर 
चुका हो, इसने उनके साहित्यकों भी दूषित कर डाछा है। 


विधोगान्त नाटक पढ़नेका कुफल 

अन्यान्य यूरोपीय क्रप्रकृति और रक्तप्रिय जातियोंने 
गक वियोगान्त नाटकका बड़े आदरसे ग्रहण किया। बह 
उनकी प्रकृतिके ठीक अनुकूल हुआ था। वे अपनी प्रकृति 
और रुचिके कारण बियोगान्त नांटकोंका विषम परिणाम 
देखकर बहुत प्रसन्न धोते थे। इसीसे अमग्रेजी साहित्यमें 
भी वियोगान्त नाठटकोंका प्रवेश हुआ । शेक्सापियरकी 
अतुढनीय प्रतिभा वियोगान्त नाटकोंके आनन्दमें डूब गई 
थी | उनकी रुचि बैसी न हो सकी कि उसके दोषोंको देख- 
कर उससे अढछग हो जाय। उन्होने अपनी सारी कवित्व- 
शक्तिको उसीमें ओतप्रोत भर दिया। शेक्सपियरके बियो- 
गान्त नाटक संसारमें एक अनुपम पदाथ हो गये हैं। सब 
लोग शेक्सपियरकी प्रतिभाप्सूत कविताकी सुनहछी नछीसे 
विषपान कर रहे हैं। आज शेक्सपियरके प्रेमी पाठक दम लोग 
भो उनकी पूजा करते हुए उनकी कविताकी सुनही नलीसे 
विष ही पीते हैं। कालिदासने जिस साहित्यकों सर्बगुण-सम्पन्न, 
शत-शोभा-सम्पन्न और अनन्त माधुय्यसे परिपूर्ण किया है 
उसके पढ़नेकी ओर दम छोगोंकी रुचि नहीं दोती । भवभूति- 














$# जो बात नस नसमें पढ़ जाती है उसे निकाल बाहर करना सहज 
नहीं है| झनु ० 





 । साहित्य-प्रीमांसा । 


का असाधारण उत्तररामचरित एक ओर पड़ा हुआ है, व्यास, 
वाल्मीकि एक कानेमें पड़े रो रहे हैं; हम अँग्रजी पढ़ते हैं 
ओर साथद्दी शेक्सपियरका सम्मान करना सीखते हैं। शेक्स- 
पियरके असंख्य सुविज्ञ समालोचक पथप्रद्शक द्दोकर हमारी 
सुकुमार रुचिमे विकार उत्पन्न कर रहे हैं। हम भी दस पाँच 
आदमियोंकी नकलछ करत हुए कहते हैं कि शेक्सापेयरके नाटक 
संसारकी अतुछ सम्पात्ति हैं । 

केबछ यही कहकर हम सन्‍्तुष्ट नहीं होते ! रंगभूमिसें 
हमने शेक्सापियरक मेकबेथका अभिनय भी आरम्भ कर दिया 
है। यदि किसी नाटककारस नाटक लिखनेको कहा जाता है तो 
वह पहले वियोगान्त नाटक ही छिखने बैठ जाता है । हम 
केंबरू नाटक देखते ही नहीं, लिखते ही नहीं, बल्कि स्वयं भी 
वियोगान्त नाटक खेलत हैं । चमकीले अस्त्र शस्त्र उठा- 
कर किसी सरला और निरपराधा स्त्रोको डेस्डिमोनाके 
समान क्रूरतापूर्वक मार डालते हैं। हमारी दत्याक्रे दृष्टान्तः 
चारों ओर फैल रहे हैं। अन्तमें इसका परिणाम यह होता है कि 
क्या हम, क्या अंग्रेजी पढ़ लिखे, और क्या नीच, सबके सच 
अस्त्र चलानेमें मजबूत हो देशकों वियोगान्त नाटक दिखा 
दिखाकर रक्तसागरमें डुबा रहे हैं । 

ऐसा दोनेकी विशेष सम्भावना है; क्योंकि अंग्रेजी नाटक, 
उपन्यास, काव्य और कद्दानियों दिन रात पढ़त पढ़ते हमारा 
प्रेम वियोगान्त नाटकोंके प्रति बढ़ता जा रहा है। करुपनामें 
दिन रात खून ही खून दोता दै। जो मनमें सदा खुन ही 
खुन देखता हे फिर उसको खूनसे घृणा नहीं होती। पापकी 


साहिस्यमें रकपात | डप 
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खपवित्रताका भाव दूर हो जाता है। विशेषतः ऐसी पुस्वकोंके 
'पढ़नेसे हम यह सीखते हैं कि जो जितना बढ़ा वीर होगा वह 
उतना ही बड़ा माननीय भी द्वोगा। जो छोग गौरवशाली 
और बड़े बन हैं वे सबके सब रक्तपात ही करनेवाले ये | 
हम भी वैसे ही वार होना चाहते हैं, हम भी उन्हीं बढ़ेंका 
अनुकरण करते हैं और खून खराबी करके ही अपना पौरुष 
दिखाते हैं। हम कल्पनामें पुरुषत्वका नया आदश चित्रित 
देखते हैं । खूनमें दम लोगोंका यह नया अनुराग दै । यूरोपीय 
समाजमें यह अनुराग अब शिथिल हो गया है । 


आयेसाहित्य रक्तपातशून्य होनेपर भी वियोगान्त है 


यद्यपि प्राचीन आय स॒द्दित्यमें यूरोपीय वियोगान्त नाटकों- 
की रीतिका अवरूम्बन नहीं किया गया है, तथापि वियोगान्त 
नाटकका जो प्रधान गुण है बह आये साहित्यमें विद्यमान है । 
जो करुण रस बियोगान्त नाटकका प्रधान गुण है वह आये 
साहित्यमें अधिकतास विद्यमान है । हम शेक्सपियरकी डेस- 
डिमोनाके लियर जितने व्यधित द्वोते हैं, क्या सीता, दमयन्ती, 
द्रौपदी, शकुन्तछा, माछविका, महाइर्वेता आदिके छिये 3तने 
व्यथित नहीं दोते ? इस पर भी इनमेसे किसीका भी डेस्डि- 
मोनाके समान बध नहीं हुआ है। वाल्मीकिन सहाकाबिके समान 
काटपनिक सुन्दर दृश्यमें सीताका कैसा अन्तधान किया है ! 
सरछा, पापहीना डेस्डिमोना निष्ठुर रूपसे निहत होकर स्वग 
सिधारी और सीताने कविकल्पित विमान पर आहूद़ होकर 
आनन्द्ध्वनि और पुष्पवृष्टिके साथ स्वर्गारोहण छिया। किन्तु 


६ साहित्य-मीमांसा । 





जन्मदु:खिनी सीताका दुःख हमारे हृदयमें सदाके छिये 
रह गया और साथ ही सहानुभूति भी सीताके लिये ही 
बनी रही । 

सीताके दुःखसे कातर होकर हम वाल्मीकिके साथ प्रत्येक 
घटना पर रोते हैं, रोकर हृदयकी कातरतासे सीताकों पवित्र 
खमझते हैं, सीताके हृद्यका माधुय्ये हमारे हृदयमें धीर धीरे 
जाग्रत होता है, हम सीताके सभी ग़ुणोंके पक्षपाती दवोते हैं, 
सरमाके साथ अशोक बनमें सीताके लिये रोते हैं और दूसरी 
बार बनवासमें लक्ष्मणके साथ आँसुओंकी धारा बहाते हैं । 
सीता हमारे मनोमन्दिरमें पवित्र मूतिसे सदाके लिये प्रतिष्ठित 
हो जाती है । सीताने भारतवासियोंके हृदयकों एक दम 
द्रबित कर दिया दहै--भारतवासी सदा सीताके लिये आँसू 
बहावेंगे । 

यहाँ भवभूति या वाल्मीकैके साथ शेक्सपियरकी तुलना 
नहीं को जाती । हम समझत हैं कि शेक्सपियरमें अनेक गुण 
हैं जिनसे थे चिरस्मरणीय रहेंगे। वे भी एक महाकबि थे । 
किन्तु यहाँ 7:४27० का विचार द्ोता है, सन्‍्तापके स्थायी 
फरकी बात होती दै । इस भ्रस्तावमें कावित्वका विचार नहीं 
हाता । वह एक स्वतन्त्र बात है । 

सीताके सम्बन्ध जो बात कही गई है वही दमयन्तीके 
सम्बन्धमें भी कद्दी जा सकती है। निरन्तर दुःख भोगनेसे 
उनकी पातिभाक्ति बहुत पवित्र हो गई है। उन्दोंने चिरदुः:खिनी 
होकर सानव हृदय पर सदाक ढिये अधिकार जमा लिया है। 
निहत न होने पर भी उनका वियोग संसारके लिये चिर्सन्ताप» 
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का कारण हो गया है। सभी उनके हिये कातर हैं। फिर 
हत्याके बिना भी तो सन्‍्ताप स्थायी हो सकता हैं। 


हत्यामें वीमत्सका सच्यार 

बहुतसे छोग कहेंगे कि क्या डेसड़िमोनाके छिये हम 
कातर नहीं होते ? हमारा हृदय विगलित नहीं होता ? होता 
है सही, किन्तु दृत्याकाण्डके द्वारा निहत होने पर जो अश्रुपात 
होता है उसके साथ सीता-बियोगसे द्ोनेवाके अश्रुपातसे वैसा 
साम्य नहीं है । यह अभुपात एक प्रकार स्वतन्त्र है। इसका 
आगे विवेचन किया जाता है । 


शेक्सपियरके नाटकोंमें आइमजिन और डेसूडिमोनाके 
समान पतिपरायणता और प्रेमका दृष्टान्त बहुत द्वी कम देखा 
जाता है। डसडिमोंनाका प्रेम जूलियटके समान हृदयोन्मादी 
नहीं है। बह अत्यन्त गम्मीर, शान्त और हृदयब्यापी हैं। 
इतना द्ोनेपर भी वह उप्र और प्रबल है । 
वह प्रेम नेत्रोंमें नशा छानेवाछा नहीं है । उस प्रेमसे भूषित 
ढेस्डिमोना अपने हृदयकी माधुरीसे सभीका मन मोह छेती 
है। किन्तु शेक्सपियरने ऐसा चित्र खींचकर मूरके चरित्र- 
में मद्दत्ता छानेके लिये डेस्डिमोनाके खूनका पडयन्त्र खड़ा 
किया । इसके बाद पाठक उस पड़यन्त्र और हत्या-व्यापारमें 
निमग्न हुए । डेस्डिमोना निर्देयतासे मारी गई । यद्द कैसा 
बीभत्स व्यापार है ! डेस्डिमोनाकी सृष्टि क्या केषछ इसी 
इत्या-व्यापारके लिये हुई थी ? इस हृत्याकाण्डको देख 
देखकर आंखोंमे|ं ऑसू आदेंगे या शरीर सिदर छठेगा ? 


कीयिक न 
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डेस्डिमोनाके बाद एमेलिया मारी गई। जान पड़ा, जैसे वह 
छुरी हमारी ही छातीमें पैठ गई। कैसा भयानक काण्ड है ! 
देजेडी है या कसाइखाना ? 


मैकबेथमें और भी घृणित व्यापार है। उसमें तो हत्या 
ही हत्या है। उसके आदियें हत्या, मध्यमें हत्या ओर अन्त 
भी दृत्या । पहछे डनकेनकी, बीचमें बेंकोकी और अन्‍्तमें 
स्वयं मैकबेथकी हत्या है। नाटकका सवोश ही कसाईखाना 
है। जब छेडी मैकबेथ प्रकट होकर कहती है कि मेरा लहूका 
हाथ कभी धुछता द्वी नहीं, तब तो कसाइंखाना और भी बढ़ 
जाता है। उसके सामान्य अनुतापका चित्र इस रक्तगन्ञाको 
और भी उज्ज्वछ कर देता है। भीषण गृहदाहमें दो बूँद आँसू 
गिरानेके समान यह अनुताप नहींके बराबर है ! यह अनुताप 
बिषकुम्ममें दुग्धबिन्दुके समान है। क्‍या ऐसे सामान्य अननु- 
तापके चित्रसे यह भयानक हृत्याकाण्ड छिप सकता है, 
नाटकमें किस चित्रका अधिक गौरव है ? हत्याकाण्डका या 
अनुतापका ! हत्या तो नाटकमें सवत्र ही है और अनुताप केबल 
एक स्थानमें है। वह अलुतापचित्र रक्तगंगामें डूब गया है। बह 
धोर हत्याकाण्डसे परिपूर्ण नाटकका प्रलोभनमात्र है | 
शेक्सपियरके सभी बढ़े बड़े नाटकोंमें हृत्याका बीभत्स 
व्यापार है। दैमलेटका अन्तिम अछू भी कसाईखाना है। 
रिचड दी सेकेण्ड और थडे, जान, छियर, कारोडेनस, प्रभृति 
सभी नाटक हत्याकाण्डसे परिपूर्ण हैं । जूलियस सीजरमें किस 
अयानक स्वरसे यह सुनाई देता है | -- 867९ (४९ 6९६५ 0 
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772700- सीजरकी हत्याके बाद इन शब्दोंका स्मरण ह्ठी 
हृदय कॉप उठता है। नाटकका करुण रस कद्दों है ! आज 
भी यदि हम मैकवेथका नाम छेते हैं तो कॉप उठते हैं। रिचरईड 
दि थडेके धृणित व्यापारसे सो दाथ दूर जा खड़े द्वोते हैं! 
वह पुस्तक पदना तो दूर रहा, सनमें आता है कि अब कभी 
५४०४९००७ न पढ़ेंगे । 


साहित्यमें खूमका व्यापार विलायती' 


सुराचेके मी विरुद्ध है 

केवल शेक्सपियरकी देजडियोंमें ही चमकती तेज कटार 
नहीं देख पड़ती। ने लिखते हैं 0०७॥८१४ (संयोगान्त नाटक) 
और उसमें भी वद्दी कटार ! मर्चेंट आफ वेनिस पढ़िये, वहाँ 
भी वद्दी कटार 'चमकती है। उस पर शान चढ़ाई जाती है । 
नाटककों कसाईखाना बना देना शिष्टाचारके विरुद्ध 
घृणित व्यापार है। सुररच-सम्पन्न सुप्रसिद्ध अँप्रेज समाले'चक 
एडिसन (800509) कहते हैं:-- 
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एडिसन रक्षमख़पर रक्ततातको जैसा जघन्य और बबे- 
रताका व्यापार समझकर घृणा करते हैं, उससे स्पष्ट द्वोता है 
कि हत्याकाण्ड कभी भलुष्योंके ढिये आनन्दजनक नहीं हो 
सकता । नाटक नव रसका आश्रय है । “722८१ए करुण 
और भयानक रसका आश्रय है। हत्या और खून भयानक 
रसका कभी परिणाम नहीं है । रसको परिपुष्ट करनेके छिये 
उसको आनन्दजनक बनाना उचित है । जो आनन्दजनक 
नहीं, वह रसका परिचायक नहीं | फिर कहिये तो, चमकती 
कदार भोंककर किसीकों मारनेमें आनन्दका अनुभव होगा 
या घृणाका ? इसमें सन्देह नहीं कि दम दृत्याकाण्ड दिखला- 





नाडजड।क्‍डजक्‍ज'ज्जजज-पप++त+त++त+++त__ ++++++_+. 
# “किन्तु करुणा और भय उत्पन्न करनेके लिये हमारे कई साधन हैं। उनमें 
एकके द्वारा दूसरेकी हत्याका जो भयानक कांड है, जिसका दृश्य श्रैंग्रेजी २ंगमं चपर 
प्रायः दिखलाया जता है. बड़ा निपुर भौर भ्रनुचित है। इस कारण हम अपने 
पडोसियोंके निकट बढ़ेदी प्रखतित श्रौर उपहासास्पद होते हैं। मनुष्योंकी मौषण हत्या, 
विषश्रयोग, कारारोध, आदि देखकर प्रप्तन्न होनेसे ऋर प्रकृतिका परिचय मिलता है । 
ऐसे दृश्योंकी त्िथ्शि दर्शाकोंके सम्मुख प्रायः दिखानेके कारण कुछ फ्रॉंच समालोचक 
जो इन सब बातो की इमारे लिये खेलवाड़ सममते हैं, यह कहनेका अवसर पाते है कि 
में ग्रेज खूनके प्यामे होने हें और उनका ऐसे ही छा्मोर्मे मन खगता है। इसमें सन्देह 
नहीं कि अब ट्‌ जेडोकी समाप्ति होती है तब रंगमंचकों मुरदोंसे भरा देखना भर 
नेषथ्यरालामें कदर, छुरा, पिस्तौल, विषपात्र तथा अनन्‍्यान्य ऐसे ही प्राशनाशक 
सधनोंक्ी देखना बढ़ा ही बुरा मालूम होता है [? अनुवादक । 





साहित्यमें रक्षपात । प्‌ 


कर भयानक रसका अक्ल करते हैं। नाटकको कसोईखानी 
बना देनेसे रसका परिपाक नहीं होता । वह  कवित्व॑के 
छिये हानिकारक और रसभन्ञ दोषसे दुष्ट हो जाता है। 
#5छप्ताएग्मट7ए ३48 ग्र० छठ९7ए- 

उपयुक्त बातोंसे हम यह नही कहना चाहते कि शेक्सपियरके 
वियोगान्त नाटकोंमें कुछ कविता है ही नहीं । खून न करनेसे 
क्या करुण रसकी परिपुष्टि नहीं हों सकती ? जो ऐसा नहीं 
कर सकते बे विभाव आदिसे रसका परिपाक साधन करनलेमें 
अत्यन्त असमर्थ हैं । उनके छिये उस रसका अवलम्बन 
करनाददी अन्याय है | खूनसे मनुष्यकों स्वभावतः घृणा 
होती है । उसके प्रति घृणा उत्पन्न करनेके छिये नाट्य 
साहित्यमें सहायताकी आवश्यकता नहीं है। जिस कार्यसे 
सभ्य समाज स्वतः निवृत्त रहता है, साहिदमें उसीके उज्ब्बल 
चित्र खीचनेसे विपरीत फलकी सम्भावना हो सकती है। एक 
समूचे राजवंशमें कितने हृत्याकाण्ड होते हैं. ? हम युद्धकी 
बात नहीं कहते। राज्यलोभसे औरंगजेबके दृत्याकाण्डके समान 
दत्याकाण्डकी बात कहते हैं। इस विषयमें उथेछोके समान 
कितने छोग देख पड़ते हैं ? वस्तुतः शेक्सपियरने उथेलोको 
इतना बढ़ा चढ़ा दिया है कि उसमें कुछ अस्वाभाषिकता आ 
गई है। मनुष्य, विशेषतः उथेछोके ऐसा मद्दावीर, इतना निर्योध 
हो सकता है कि नहीं, इसमें सन्देह है। शेक्सपियरके किंग 
जान नाटकमें जहाँ वर छाछ छोद्देकी शछाका ठेकर जाथेर- 
की आँखें फोड़नेके छिये आया है और उस कायेके छिये 
यत्न किया जा रहा है वहों बह दृश्य हृदयमें बड़ीही फ्णा 
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उत्पन्न कर देता है। कुशछ यही है कि आँखें निकाली 
नहीं गई । किन्तु घटना ऐसी हुई कि वह राजपुत्र दृशंस 
जॉनके उत्पोद़नसे कारागारकी दीवारसे कूद पड़ा और उसकी 
स॒त्यु दो गई। उसकी आत्महत्यासे किसके हृदयमें वेदुला 
उत्पन्न न होगी? ऐसे वीभत्स चित्रफा फलद्दी क्‍या है ? क्‍या 
राज्यछोमके घृणित पापाचित्र दिखानेके लियेही इसकी अवता- 
रणा हुई है ? कितने राजा ऐसे छृणित हो सकते हैं ? अगर 
कुछ ऐसे हों भी तो उनको ऐसे लोभसे कौन रोक सकता 
है? फिर ऐसे चित्रकों सवेसाधारणके सम्मुख उपस्थित 
करनेसे कया छाभ ? नाटक इतिहास नहीं दहै। इतिहासकी 
सम्पातिका इतिदासमें ही रहना ठीक है। शकक्‍्सापियरने बिना 
हत्या ( 8002०॥८7४ ) केद्दी जहाँ देजेडीकी रचना की है 
वहाँ हम उसकी भूरि भूरि प्रशंसा करते हैं। उनके कितने दी 
ऐसे नाटक हैं. जो वियोगान्त होने पर भी संयोगान्त हैं | ऐसी 
रचनाको हम वियोगान्त नाटकोंकी ही अरेणीमें गिनेंगे । , 
आइमजिनने उतना कष्ट नहीं उठाया जितना कि चिरदुःखिनी 
दमयन्ती और सौताने। इसीसे उसे वह गौरब प्राप्त नहीं 
हुआ । यदि सिम्बेलिन नाटक वियोगान्त होता और आइस- 
जिनके साथ लियोनिटसका मिठना होता तो आइमजिनके 
लिय छोग अधिक कातर होते | सीताके साथ अन्‍्तमें रामका 
मिंछकन न होनेसे उनके वियोगका व्यापार और वनवास 
अधिकतर करुणाका कारण हो गया है। यदि सीता अपने 
पिताके घर भेज दी जाती तो इतना कात्तरभाव कभी उपत्म 
न होता । सीताक बनवासने काज्यको करुण रसकी पराकाष्ठटा 
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तक पहुँचा दिया है। इसीसे वियोगान्त उत्तररामचरितका 
इतना अधिक स्थायी फड होता हे । भवभूतिकी छायामें वह 
अधिकतर प्रस्फुटित हों गया है। वियोगसे कातरता उत्पन्न 
होती है, किन्तु द्वत्याकाण्डसे बीभत्स रसका सब्चार होकर 
रसभज्ञ हो जाता है। डेस्डिमोनाका स्मरण करतेही उसके 
खूनकी बातसे हृदयमें बड़ी भारी चोट छगती है और रसभज्ञ 
हो जाता है । * 

होरेश (०7४८८) का कथन है कि रज्ञभूमिमें प्रकाश्य रूपसे 
खून करनेमें दोष है। यदि अग्रकाश्य रूपसे खून किया जाय 
तो उसमें कोई दोष नहीं है । यद्द बात उपेक्षणीय है ! क्योंकि 
खूनका नाम सुननेसे ही छोग कॉप उठते हैं । कछकत्ते आदि 
शहरोमें जो खून द्वोते हैं, उन्हें क्या सब कोई देखते ही हैं? 
न देखने पर भी सुननेसे ही हत्याकाण्डका चित्र मनमें अद्डित 
हो जाता दै। कल्पना दी उसको प्रत्यक्ष कर दिखाती है। बाल- 
हत्या, स्त्रीहत्या, स्वामिदृत्या, पितृहृत्या, माठ्हत्या आदिका 
नाम सुनते द्वी हत्कम्प हो जाता है। ऐसा जान पड़ता है कि 
हत्याकाण्डका जाज्वल्य मानचित्र अपनी आँखों देख रहे हों । 
इससे नाटकमें हृत्याकाण्डक आनेसे दी रसभकज्ञ दो जाता है । 
खून प्रकाश्य रूपसे दिखाया जाय या न दिखाया जाय, दोनोंका 
समान रूपसे ही कुफल होता है। श्रीक वियोगान्त नाटक 
हत्याकाण्डसे करझ्लित हैं । इस कारण वैसेह्टी उनकी देखादेखी 
और नाटक छिखे जायें, यह कोई बात नहीं है। यूरोपके 
नाटककारोंने ऐसा करके अपनी कुरुचिका ही परिचय दिया 
है। इसीसे, क्या हम भी वही दोष करके अपने हिन्दू नाम 
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अलग कर अब व आज देट पके 
और आये गौरवको जलाआडि देंगे ! अंग्रेजी अनुकरणमें हमें 
उसके दोषोंस सतक होना चाहिए | संस्कृत साहित्यकी ओर 
वेखिये। वह साहित्य इस दोषसे दूषित नहीं है। स्वदेशी 
रत्नसाण्डारको छोड़कर यूरोपीय बबरताके चिहस्वरूप रक्त- 
पातसे हम अपना ह्वाथ क्‍यों कछक्लित करें ? 


शेक्सपियरके वियोगान्त नाटक पढ़नका दुष्परिणाम 


शेक्सपियर ही इस देशमें सुप्रसिद्ध और सर्व- 
साधारणके सुपरिचित हैं, इसीसे में उनका ही दृष्टान्त 
देकर यद्द प्रस्ताव छिखता हूँ । शेक्सापियरके वियोगान्त 
नाटकोंको जितने लोगोंने पढ़ा है, उतने लोगोंने और अँग्रेजी 
नाटक नहीं पढ़े हैं । यहा नहीं, हमारे कालेजोंमें भी 
विद्यार्थी तक शेक्सापियर पढ़ते हैं । युवास्थासे ही हमारी 
रुचि कलाषित होती जाती है | इसीसे कोई कोई विद्यार्थी जब 
परीक्षामें फेल हो जाते हैं तब उनकी आत्महत्याकी बात आजः& 
कल सुन पढ़ती है। आत्महत्यासे उन्हें घृणा नहीं होती। 
आत्महत्या करनेमें उन्हें धरमंभय नहीं होता। क्योंकि जिस 
साहित्यकी वे शिक्षा पाते हैं उसमें आत्महत्या महापापके 
रूपमें चित्रित ही नहीं की गई है । आत्महत्याका पाप आदर्श 
संस्कृत साहित्यके अतिरिक्त सम्भवतः ओर किसी साहित्यमें 
नहीं है। इस विषयमें अन्यान्य समाछोचकोंकी जैसी राय हो, 
पर हम यही कहेंगे कि ऐसे साहित्यसे रुचि अवश्य दुषित 
द्वोवी दै। ह 
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अंग्रेजी साहित्यका पच्चपात | 


हमारी यह कुरुचि इतनी बढ़ गई है कि अब हम अँग्रेजी 
साहित्यकी किसी प्रकारकी निनदा सुनही नहीं सकते। जो 
बस्तुत: निनद्नीय है उसकी निन्‍्दा भी इसमें असह्ाय हो जाती 
है। हम उस साहित्यके इतने पक्षपाती हो गये हैं कि उसकी 
निन्‍्दा सुनने पर संस्क्रत साहित्यमें भी वैसेही दोष ढूँढ़ ढूँढ़- 
कर बाहर करनेका प्रयास करने छगते हैं। किन्तु यह स्मरण 
रहना चाहिए कि एकके दोष ओर पापसे दूसरेके दोष ओर 
पाप समर्थित नहीं किय जा सकते | हल्धरका दोष दिखिानिसे 
जलूधरका दोष कभी छिप नहीं सकता | पर यह दुःखकी बात 
अवश्य है कि संस्कृत साहित्यके दोषसे अँग्रजी साहित्यके 
दोष छिपाकर हम अपनेकों कृताथ समझते हैं। मर्चेंट आफ 
वेनिस नाटकर्मे छुरी पर शान चढ़ानेकी बात कहने पर एक 
आदमी पूछ बैठा कि तुम्हारे काव्यमें साताकी अग्निपरीक्षा 
क्या है ! इसका उत्तर यह है कि अग्निपराक्षा परीक्षामात्र है। 
उसमें सीता जलकर राख नहीं हो गई | यदि किसी संस्कृत 
नाटकरम्में आगसे नायक नायिकाकों भस्म कर दिया गया द्वोता 
तो अग्निपरीक्षासे भयका सश्चार होता और मर्चेट आफ 
वेनिसकी घटनासे मेल खाता। फैन्तु जब ऑऔअग्निदाहका 
व्यापार द्वी कही नहीं देख पढ़ता तब अश्नि-परीक्षा ओर छुरी- 
की धार तेज करना, दोनों बराबर नहीं दो सकते। जतुगृह॒दादद 
एक प्रहसन (9६:०८) मात्र है। राज्य और शान्ति-स्थापनके 
छिये खाण्डवदादह है। ये सब नाटकमें नहीं हें। इनका स्थान 
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काव्यमें है। रामायणमें जितने अदूभुत व्यापार हैं, उनमें यह 
अप्निपरीक्षा भी एक है। 


नाटकका पर्येवसान 


अँपग्रेजी सादित्यके दत्याकाण्डोंका समथेन करनेके लिये 
बहुतसे छोग कहते हें कि यद स्वाभाषिक दै । किन्तु नहीं 
मालूम कि बे सीताके स्वगोरोहणकों अदूभसुत और अस्वाभा- 
बिक कैसे कहते हैं। वियोगान्त नाटकोंका घोर हत्याकाण्ड 
आँखोंके सामने देखकर चुप रह जाना कहाँतक स्वाभावेक 
है, यह हम नहीं कह सकते। पापसात्र ही मनुष्योंका स्वाभा- 
बिक व्यापार है। किन्तु यह हत्याकाण्ड पापका चूड़ान्त 
व्यापार है। हत्याके समान नीच और छृणित पाप क्या और भी 
हो सकता है ? ऐसे स्वाभाविक व्यापारको नाटकर्मे छानेकी 
काविको आवश्यकता ही क्‍या पड़ी ? यह नाटकका एक कौशल 
मात्र है। जब सीताने स्वगारोहण या पाताल-प्रवेश किया, 
राम सयूंमें समा गये, युधिष्ठिर, अजजुन, भीम जादि हिंभा- 
लूयमें अदृश्य हो गये, तब सबने यह जान लिया कि कबिने 
इसी कोशछसे इन्हें अपने काव्यस वियुक्त किया । हत्या द्वारा 
अपसारण करनेसे इस प्रकारका अपसारण सागुना श्रेष्ठ है । 
क्या खून करके दी किसीको अछग करना नाटकका कौशल है 
उसके अतिरिक्त क्या और कोई फोशल है ही नहीं ? तद्रप 
पाताल-प्रवेश और स्वगोरोहण आंदि भी कोशछ विशेषके 
अतिरिक्त और कुछ नहीं दें । इसका मम सब छोग समझते 
हैं। इससे अन्थ 'मधुरेण समापयेत्‌”ः का ठीक उदाहरण दो 
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जाता है । किन्तु दत्याकाण्डके द्वारा प्रन्थ-समापन एक 
यीभत्स काण्डमें परिणत हो जाता है । इस प्रकारका पर्यवसान 
अत्यन्त निनन्‍्दनीय है | 

कोई कोई यह भी कह सकते हैं कि हत्याकाण्ड नाट- 
कीय कौशहछमें सबेत्र नहीं आ सकता, किसी किसी स्थानमें 
उसका होना आवश्यक है। डेस्डिमोनाकी दत्या इसी प्रकार 
अवश्यंभावी व्यापार है, वह उथेलोकी कथाके अन्तगेत 
है, उसके न होनेसे उथेऊो के चरित्रकी परिपुष्टि हो ही नहीं 
सकती, उथेलोऋा यह परिणाम घटना-ऋमसे आ पड़ा है। 
हम यह बात मानते हैं। किन्तु हम यह कहते हैं कि ऐसे 
म्थानमें विषय-निर्वाचनका दी दोष है। जो प्रतिमा घटना- 
चक्रको परिवर्तित नहीं कर सकती बह प्रतिभा त्रुटिपू्ण है। 
शेक्सापेय रकी ग्रतिभामें त्रुटि नहीं धतलाई जा सकती । यह 
शेक्सपियरकी रुचिका ही दोष है। ऐसी रुचिकों हत्या व्या- 
पारम ही आनन्द मिछता है। उसी रुचिका यह फल है कि 
एक कृष्णकायकों इस प्रकार निदृंयथ ओर पामरके रूपमें 
चित्रित करनेमें परमानन्द मिला है। केवल शेक्सपियरकी ही 
ऐसी रुचि नहीं थी । उस समय ऐसी राचि प्रायः सभीकी 
थी । आज भी ऐसी राधिका परिचय यत्रतत्र मिल जाता हैं। 
इसमें सन्देद्द नहीं कि ऐसी रुचिके बिरोधी छोग भी हैं। पर 
उनका होना न होनेके बराबर है । 

हमारे वेणीसंद्ारके विषय-निवाचनमें इस प्रकारका दोष 
देखा जाता है। ।जिस आख्यायेकाके परिणाममें दुःशासनका 
रक्तपान किया जाय और रक्तसे द्वी द्रौपदीकी बेणी बाँधी 
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जाय, ऐसी कहानीका अवलम्बन विषय-निवोचनका दोष नहीं 
कहा जायगा तो क्या कद्दा जायगा ? 


पारसी कम्पनियाँ और पियेदर हाछ 


पारसी कम्पनियोंकी बदौलत शेक्सपियरके वियोगान्त 
नाटकोंका बहुत प्रचार हो गया है। भिन्न भिन्न नामोंस उनके 
खेल खूब द्वी खेले जाते हैं ओर सबसाधारण उन्हें बड़े चावसे 
देखते हैं । शेक्सपियरके नाटकोंकों नाटक और आख्यायिकाके 
रूपमें पदूकर वैसी कुरुाचे छोगोंमें नहीं फेलती जैसी कि 
थियेटर हालमें उनके खछ देख कर | हमारे कुछ हिन्दी उपन्यास- 
छेखक भी इस ओर कदम बढ़ाये हुए हैं ओर उनके उपन्यासों - 
में भी विषपान आदिसे आत्महत्याका निर्देश किया गया है। 
कुशल है कि इस प्रकारके वियोगान्त नाटक हिम्दीम अभी अनू- 
दित होकर द्वी आये हैं। हमोर समाजपर वियोगान्त नाटकोंका 
प्रभाव पड़ रहा है। आत्महत्याकों घोर पाप समझना भूला 
जाता है--धमंभीरुता नष्ट होती जाती है। घोर पापका भाव ख्त्रियों- 
के मन ओर कल्पनास मिटता जाता है। भारतीय छलनाएँ 
थियेटर देख देखकर अनेक दोषोंका आकर बनती जाती हैं । 
पहले जो दोष दूसरी भाषामें था बह अपनी भाषामें आया 
और कम्पनियोंकी बदोछत थियेटर हालमें आया। अब वह घर 
घरमें पैठ रहा है । 
सहासारत और रामायणके पाठका फल 

अंग्रेजी पढ़नेवालोंमें बहुतसे छोग यह भी कह उठेंगे 
कि क्या तुम्दारे संस्कृत साहित्यमें खून-खराबी नहीं है ? हम 
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कहते हैं कि है--बहुत है। मद्दाभारतमें बहुत हत्याकाण्ड है । 
पाण्डवॉके झ्िविरमें पैचे। बालकोंकी इत्या नहीं तो क्‍या है 
आतिथ्य घर्मरक्षाके छिये शिविकी पुत्रवक्ठि कया है ! 
पर ऐसे ऐसे व्यापार हमारे संस्कृत दृश्यकाव्योमें नहीं हैं । 
यह सब श्रव्य काव्यमें हैं | टश्यकाव्यके साथ श्रव्य काव्यका 
क्या भेद है, यह हम पहलेद्दा लिख चुके हैं | उस विचारसे 
यह दोष, दोष कहा ही नहीं जा सकता । 

महाभारत और रामायणके पाठका फल अत्यन्त भभ 
है। वस्तुतः हिन्दू समाजमें आज भी धमेका जो बछ और 
प्रभाव देखा जाता है वह रामायण और महाभारद पढ़नेका 
हो रल है ) जो धर्मतेज और धमंबल इन दोनों महाकाव्योंके 
प्राण हैं बेही आज समाजको सजीब बनाये हुए हैं। जब हम 
दानवीरकी पुत्रबालि देखते हैँ तब हमारा धमभाव इतना 
उश्च हो जाता है कि ओर सब कुछ नीचे चला जाता है। 
हम शिविका धर्म और दानवीरता देखकर अपने आपको 
एक दस भूछ जाते हैं। जिस दानधर्मके लिये वे सब कुछ 
छोड़ सकते हैं. उसके सामने पुत्रवलि क्‍या है? उस बछिसे 
त्यागका गौरव और दानवीरताका धर्मभाव परिपूण द्वो जाता 
है । हम भी कुछ देरके लिये घमंकी उग्चतामें उठ जाते हैं और 
शिविके समानही घम्में मुग्घ हो जाते हैं। उस समय पुत्र- 
बालि तुच्छ जान पड़ता है। केवछ ऋषि-चारित्र्म ही आये- 
धर्म नहीं था, क्षात्रवीरमें भी वह वतेमान था। व्यासने पुरा- 
णोंमें इस बातको अद्लिंत कर रक्खा है।जिस समय कौर- 
बॉके साथ कर्ण रणमदसे मत्त हो गये थे उस समय मीः 
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दानवीरके धर्मपाठनमें कुण्ठित न होकर इन्होंने अपने 
अमोघ कवच और कुण्डल देते हुए इन्द्रकी प्रार्थना पूर्ण की 
थी। इस आख्यानके पढ़नेका फछ है धार्मिक उत्तेजना और 
धार्मिक बढसे बढवान्‌ होना | इससे प्रकृति दूषित नहीं दोती 
बल्कि और उन्नत हो जाती है। धमके लिये, दानवीरताके लिये 
हिन्दू सर्वस्वत्याग करनेकी शिक्षा प्रहण करते हैं | 

और पाँचों बालकोंकी हस्याकी बात अछग है। वह 
दुर्योधनके आसुरिक पापपक्षका एक व्यापार है| व्यासने उस 
घंटनाकों धोर तामस व्यापार सिद्ध किया है। कितने भक्त 
क्रवियोंने इस घटनामें साधारण परिवर्तन करके उसे पापशून्य 
कर शिक्षाप्रद बनानेकी चेष्टा की है। पाण्डव-बिद्वेषी दुर्योधन- 
की भी इस घटनासे घोर पश्चात्ताप हुआ था। युद्धकाण्डमें 
कैसे कैसे बखेड़े हो जाते हैं, केसी शआ्रान्ति हो जाती है, 
और उस युद्ध तथा ग्ृहविवादसे कैसे भीषण परिणाम और 
कुफल होते हैं, यही दिखलानेके लिये इस घटनाका उल्लेख 
किया गया है । जो छोग महाभारतकों इतिहास समझते हैं 
उनके लिये इस घटनामें कोई दोष नहीं है| जो छोग महा- 
भारतको काव्यकी दृष्टिसे देखेंगे वे जानेंगे कि युद्धकाण्ड कैसा 
भयानक व्यापार है ।। ज्ञातिविरोधका कैसा भयझ्भर परिणाम 
होता है ! जिस काव्यमें ऐसी घटनाका उल्झेख रहता है. वह 
पुराण है। सर्वसाधारणकी धर्माननति तथा हिन्दू समाजको 
धर्मबलसे बलवान करनेके छियेद्दी पुराणोंकी सृष्टि है। 
इससे इस बातका अनुभवही नहीं होता कि पुराणकी सदुददेश्य- 
सिद्धि के भीतर कद्दों ऐसा हत्याकाण्ड छिपा हुआ है ? बियो- 


साहित्यमें रकपात | ध१्‌ 
गान्त नाटकोमें युद्ध प्रधान घटना दो जाती है. और पुराणके 
प्रकाण्ड व्यापारमें वह छिप जाता है। केवछ पुराणपाठका फल 
ही हृदयमें अनुभूत होता है। यही फल सदाके लिये जीवन 
को नियमित और शासित करता है । 
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साहित्यमं प्रेम । 
४७० ७)/४० 
देवत्व । 


दा 


सीताका प्रेम 


यदि साहित्यमें प्रेम देखना चाहते हों तो एक बार सीता- 
की ओर दृष्टि डालिये। राजर्षि जनकके शान्तिमय संसारमें 
सौता छालित, पाछित और शिक्षित हुई थी । प्रेममय रामके 
साथ सीताका विवाह हुआ। इसीसे सीता प्रेमकी मोदिनी 
मूर्ति बन गई। जिस सीताकों महाराज रामकी महारानी 
बननेकी आशा थी वही सीता रामकों वनवास होनेके कारण 
उनकी अनुगामिनी होनेके लिये उठ खड़ी हुई। राम सीताकों 
बन छे जानेमें सहमत नहीं थे; तथापि सीता प्रेमसे अधीर 
होकर रामके साथ जंगलमें जानके लिये पहले उठकर शड़ी 
हो गई। रामने सीताको वनमें रहनेका जो कष्ट और भय 
दिखछाया था वह सब व्यर्थ हूं गया । सीता निर्भय होकर 
पतिके पीछे चल पढ़ी। रामके ही मुखको देखकर बनके कष्टोंको 
उसने कष्ट नहीं समझा--तह किसी भयसे भीत नहीं हुई । 
बल्कि रामको ऋषियोंके आश्रम देखनेसे जितना आनन्द 
दीता था उतना ही आनन्द सीताको भी द्योता था। पतिकों 
'जिसमें सुख है, पत्नीको भी रसीमें सुख है। आये नारी पातिकी 
छाया है। जैसे राम आश्रमोंका कष्ट दूरकर बनमें शान्ति 


साहित्यमे प्रेम । श्दे 





स्थापित करते ये वैसे ही उनके आश्वित रहनेवाडी ्रेमछता 
स्रीता भी बह्दों प्रेसपुष्प विकीण करती थी । प्रेमाछाप और 
श्रेम-ब्यवह्ारसे सीताने भमुनिपत्षचियों और मुनिकन्याओंको 
प्रेम-बन्धनमें बॉघ लिया था | वनवासके समय रामके सम्मुख 
शान्ति पहुँचती तो सीताके सम्मुख प्रेम खड़ा रहता | सीता 
सवेत्र प्रेमको दूतीसी देख पढ़ती । स्रीताका प्रेम विश्वव्यापी 
था। “बह रामके प्रेमकी बैसी दी भ्रतिसा थी जैसी छुष्णके 
प्रेमकी प्रतिमा राधा। अशोक बनमें घोर राक्षसियाँ भी सीताको 
'प्रेमबश हाथ जोड़कर खड़ी द्वो गईं थीं । प्रेमसे शत्रु भी मित्र 
हो गया। सीताके विश्वव्यापी अ्रमका स्वरूप यदि यथेष्ट रूपसे 
देखना चाहते हों तो गोदाबरी तटकी पश्चवटीमें चलिये। 
उस नदीके तटपर रामकी पणेकुटीमें सीताने ननन्‍्दनकानन- 
का दृश्य उपस्थित कर दिया था । वहां इतर जीव भी उससे 
प्रेम करते थे। वनकी हररिणेयों सीताके ही हाथसे कुशांकुर 
खाती थीं। मोर सीताके सम्मुख पूँछ फैलछाकर नाचते थे । 
कपोत कपाती विश्वस्त द्वो प्रेमाछाप करती थीं । बनमृग 
हिंसाद्वेष छोड़कर सीताके कुसुमकाननमें सुखस्वच्छन्दतासे 
घूमते थे। प्रेमके काननमें श्ञान्तिका कुसुम कुसामित होता था। 
सीताका प्रेम अपार था। जान पड़ता था, जैसे गोदाबरी भी 
सीताके प्रेमका परिचय देती हुई धीरे धीरे मधुर स्वरसे 
अमृतकीसी धारा बहाती जाती हो । काननकुसुम सीताके 
लिये भ्ड़ पड़ते थे। सीता उन्हें लेकर अपने पति और वन- 
देवियोंकी पूजा करती थी। रामको अधिक सुख अयोध्याके 
'राजसिंहासन पर बैठनेमें था या इस कुसम-काननमें था, इस- 
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का अनुमान करना बड़ा कठिन था। सीताने उसे कुसुम" 
काननमें स्वगेसुख उत्पन्न कर दिया था | सीताकी पंचवटी 
प्रेभमका एक राज्य थी | मालूम होता है. कि कठिन कष्ट उठाने- 
क लियेही सीताने पहले इतना सुख भोग लिया था | 

. कविकुछगुरु वाल्माकिने प्रेमका यह अपूर्व चित्र खींचा है । 
कालिदासकी कण्वाश्रमवासिनी शकुन्तछा इसी सीताकी छाया 
जान पड़ती है। मिल्टनके पैरेडाइजके आदम और इंव (हौवा) 
का प्रेममय चित्र क्या कभी वाल्मीकिके प्रेमचित्रकी तुलना 
कर सकता है ? आदम और इंब तत्काल उत्पन्न करके 
पैरेडाइजके सुन्दर बनमें ला रक्खे गये थे। बे संसारके 
सुख-दुःख, हिंसा-द्वेष आदि कुछ भी नहीं जानते थे। इससे 
उनका प्रेम प्रमही नहीं कहा जा सकता, उनका सुख सुखही 
नहीं दो सकता । जिनको कुछ ज्ञान नहीं है, उनकी अज्ञानतामें 
प्रेम रसका उद्घाधही नहीं हो सकता । इसीसे उनके प्रेम और 
राम-सीताके प्रेममें आकाश पातालका अन्तर है। सीताने 
दुःखमय काननको श्रेममय बनाकर सुखमय कर दिया आ; 
ओर इंच सुखमय काननके अयोग्य होनेके कारण उससे निकाल 
दी गई थी। एकने पापमय संसारको पुण्यमय बना दिया था 
ओर दूसरेने पुण्यमय संसारमें पापकण्टक बोकर उसे हिंसा- 
हेषसे भर दिया था । 


राधिकाका प्रेम 
आयोंके भक्तिशास्त्रमें एक और भी आदश्ञ प्रेम है । उसमें 
मजुष्यके चित्रमें सासत्विक प्रेम श्रकट किया गया है। राधा 





साहित्यमें प्रेत । ह्प 


उस श्रेमकी प्रातिमा है-गोपियाँ उस प्रेमकी सहचरी हैं। 
राधिका मधुर गोपी-प्रेमका प्रकृष्ट निदशन है। पतिपत्नीका 
प्रेम जहाँ तक उन्नत हो सकता है उस उन्नतावस्थाकों राधिकाका 
प्रेम पहुँचकर कृष्णभक्तिसे परिपूर्ण हो गया था | इसीसे इस 
भफतिका नाम प्रेमभक्ति है। दाम्पत्य प्रेमकी परिपू्णता भग- 
वानको समपणे करना द्वी इसका उद्देश्य है क्योंकि भगवान ही 
प्राणवल्छभ हैं। राधिका और गोपियोंके अतिरिक्त और कोई 
नहीं कह सकता कि भगवान हमारे प्राणबल्छभ हैं। सत्य- 
भामाने ऐसा कहा था; पर राधिका-प्रेमी ऋृष्णे उनका यह 
दप चूणे कर दिया था। सत्यभामाका प्रेम दर्षित भक्तिका 
रूप था। वह राधिकाकी आत्मसमपणकारिणी प्रेमभक्तिकी 
तुझना नहीं कर सकता । रुक्मिणीकी उस भक्ति्मे दाम्पत्य 
प्रमकी मधुरता मिछ गई थी जिससे वह प्रेम पूृणताको प्राप्त 
हो चुका था। राधिका उसी प्रेमभक्तिमें उल्छासिनी क्ृष्ण- 
छीलामयी, अभिमानिनी, विद्ञरिणी और बविलासिनी हो गईं 
थी । उसके लिय कृष्णका श्रेमही संसार था-- वही उसका 
सर्वेस्‍्व था। कृष्ण ही राधाके धन, सुख और चिन्ता थे। 
वह इद्यामके प्रमसे ही मुग्ध थी । श्यामके सहवासकी 
अभिवाधिणी राधिकाने सब कुछ छोड़ दिया था । कौन 
राधाको कृष्ण-विरहिणी कष्ट सकता है! वह उन्हींके ध्यानमें 
सदा मश्न थी-सदा सवेत्र उन्हींको देखती थी। जो प्रेम एक 
पछके छिये भी कृष्णसे विमुख नहीं होता उस प्रेमका साधन दी 
कृष्ण बिरद है। विरहसे द्वी प्रेमकी परिपुष्टि होती है। कृष्ण- 
रूपमय वृन्दाबनमें कृष्णणभासत पानकर राधिका मुरघ हुई थी। 
। 
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विरमें राघिकाकी तन्‍्मयता फरिपूर्ण हुई थी। साधिकाने 
प्रकट कर दिया था कि कृष्णबविरद असम्भव है। राधाकृष्ण 
सदा संसारमें कदम्बमूलमें विराजित रहेंगे । राधा फभी 
ऋूष्णसे अलग द्दोनेवाी नहीं दे । 
सीलाके प्रेमकी ऐकान्तिकता 

सीताका विरह दूसरे ढंगका है । सीताका विरह सुखके 
वृन्दावनमें नहीं दे । किन्तु उस कारागारमें भी सीताने 
अशोक बनको राममय कर दिया था । इसीसे सीता 
उसी राममय स्मरणसे जीवित थी। राक्षस-कुलके भयसे 
सीता और भी एकान्त मनसे रामको स्मरण करती 
थी । भयने उसकी भक्ति और पतिप्रेमको और भी 
परिपुष्ट कर दिया था | वह द्निरात रामकी श्यार 
सूर्तिका ध्यान किया करती थी । सीताकी पतिपरायणता 
पराकाष्टाकों पहुँच चुकी थी । बह निरन्तर सरमाके साथ 
मधुर बचनोंसे रामकी बाते किया करती थी। अभि०श्षाक 
समय उस प्रेमप्रगादृताकी परीक्षा हुईं थी। रामके अमाछुसे 
विछ॒ग होकर सीता इसी आशासे अशोक वबनमें जीवित थी 
कि रामक पुनार्मेडनसे फिर भी उस प्रेमाछुको पाऊँगी। 
उसके जीनेका कारण यही एक प्रमाशा थी, किन्तु छक्ष्मणने 
जब जाकर उसे जंगलमें छोड़ दिया तब उसे कौन आशा थी 
इतन पर भी सीता आयेपुत्र रामचन्द्रकी मज्छाकांक्षिणी बनी 
हुईं थी। जैसे कोई छता अपने आश्रय स्थानस उसाड़कर फेंक 
दी जाय वैसे दी सीता रामाभयसे अछग कर दी गई भी। 
यथपि तापसाभ्रम अशोक बनके समान नहीं हैं लथापि यह उससे 
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भी भयहूर है; क्‍योंकि इसमें आशा बिऊकुछ नहीं है। तापसं- 
यजमें स्ीताके निराश प्रेमका चित्र है। रामने स्वर सीताका 
त्याग किया था। किन्तु यह त्याग प्रेमलाग नहीं है । यह प्रजारखन 
कतंव्यका बलि कष्ट जा सकता है। इस विसजेनसे सीता 
रामके उहीप्त प्रेसका और भी आधार बन गई थी। सीताकों 
उस प्रेमका अभिमान नहीं था तथापि वह रामप्रेमके कारण स भी- 
के लिये आद्रणीय हो गई थी। बह रामके प्रेममें ही दिनरात 
मुख मछीन किये ऑसू बद्दाया करती थी। वह अपनी सन्‍्तान- 
की ओर देखकर रामके कूपका स्मरण करती थी और उसी 
रूपकी पूजा करती थी। सन्‍्तानके ही मुखमें राजीवछोचन 
रामचन्द्रका मुख देखती थी और झरझर ओऑँसू बद्दाकर उस 
निजन निवासको झुबाया करता थी। सीता केवछ राम- 
प्रेमसे जीवित हाकर उस आश्रममें रहती थीं। आशभ्रमवासके 
समय सीताका प्रेम कितना प्रगाढ़ हो गया था, यह पाताल भ्रवेशके 
समय स्पष्ट प्रतीत हुआ था । रामके मुखसे फिर भी परीक्षाकी 
बात सुनकर सीताकी छाती फ़ट गई। पिताके समान वाल्मीकि, 

अन्यान्य गुरुजन, देवता, पुत्र ओर सभाके उपात्यित सम्योके 
सामने इस प्रकार मसाहत दहोकर वह ठहर न सकी | प्रथ्वी 
फटी और टक छगाकर रामका मुख देखती हुई प्रेम-प्रतिमा 
सती सीता उसी प्रथ्वीरूपी माताके अंकमें जाकर अदृश्य हो 
गई । सर्ताके प्रेमकी पवित्र प्रातेमा विसर्जित हो गई । 


गौरव 
सतीका पतिप्रेम कितना अलौकिक हो सकता है, यह 
सीताके दृष्टान्तसे प्रतीत होता है । प्रेममयी सीता कबिकी 
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पूर्व सृष्टि है। सीता सतीत्व और पतिपरायणताका चूड़ान्त 
निदशन है | आये साहिदने इसी सतीत्व और पातित्रत्य 
धमके गौरबकी अत्यधिक प्रशंसा की है | इसीसे ये दोनों आये 
नारीके प्रधान बल हैं। सतीके नामसे ही शरीर रोमांचित हो 
जाता है। सती एक मन और एक ध्यानसे केवछ अपने पतिकों 
ही जानती है। पतिनिन्दा सुनकर भवानीने शरीरकी आहुति दे 
दी थी । सतीने पतिका अज्भस्पश किया था, इसीसे यमराजका 
भी आगे बढ़नेका साहस नहीं हुआ। संतीन गलित कलेबर 
पतिकी तप्त काश्वनके समान सुन्दर बना दिया था। साचित्रीन 
थमलोकसे भी अपने पतिकों छोटा लिया था। जब तक आये- 
ललनाएँ सतीत्व गौरवसे पारिपूण रहेंगी तब तक वे एक महा- 
शक्तिके समान विराजती रहेंगी। सती ही यथाथ पतित्रता 
कही जा सकती है। सती स्वयं जैसे देवीके समान है वैसे 
अपने पतिको भी देवतुल्य समझती है। देवतुल्य समझकर ही 
वह अपने पतिकी सेवा देवताकी भाँति करती है। आये 
शासत््रने आयदेशको सतीत्व गारवसे पूण कर रक्खा है । सतीके 
रहनेसे ही आज भी आयधाम पवित्र द्वो रहा है । इसी 
गौरवसे हमारी सन्‍्तानें बाल्यावस्थास ही परिपृण होता हैं । 
इसीसे गान्धारीने जब अपने पतिके अन्धे होनेका समाचार 
सना तब्न अपने नेत्र सदाके लिये कपड़ेसे ढॉक लिये । साध्वी 
सावित्रीने विवाह दोनेके बाद ही मत पतिको गोदमें उठा 
लिया और अन्तमें पुनर्जीबित कराया । आयबाला तरुण अब- 
स्थामं भी पति वियागसे हाह्मकार कर उठती हैं। इस गौरबपूर्ण 
भारतर्म सीता सबकी समादरणीय और पूजनीय दो गई है। 
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केवर सीता द्वी क्‍यों, सभी सतियों सीताके ही रखूमान पूंजनीया 
हैं। सती भवानी, पावेती, साबित्री, अरुन्धती, गान्धारी, 
दमयन्ती प्रश्ृुति सभी सतियोने भारतका मुख उत्ज्वक किया 
है। उनके नाम छेनेस मनमें पविन्नता उत्पन्न हो आती है । 
हमने उनमेसे केत्छ एकका ही दृष्टान्त दिया है | 

जिस सतीत्व और पातित्रत्य धमंका गौरव हमारे पौरा- 
णिक काव्यों, नाटकों और उपन्यासोमें बतछाया गया है, जिस 
गौरवसे परिपूर्ण होकर भारतीय छलनाएँ बैये, क्षमा, अध्य- 
वसाय, कायचतुरता, बुद्धिमानी और श्रमसहिष्णुता आदि 
गुणोंके कारण रमणीरत्न समझी जाती हैं ओर जिससे वे 
पवित्र होकर देवियाँ कद्दछाती हैं उस सतीत्व और पातित्रद्य 
धर्मका गौरव भारतमें अनेक उपायोंसे रक्षित किया जाता है। 


(१ ) कथा और गान । यद्यपि हमारे देशोंमें कथा 
कहनेकी परिपाटी छोगोंकी अश्रद्धा होनेके कारण उठती जाती 
है तथापि अब भी क़रितने ही ऐसे पौराणिक और कथककड़ हैं 
जिनके मघुर वचनोंसे निकले हुए सुन्दर दृष्टान्तपूण व्याख्यानों 
और कथाओंस अब भी ये दोनों धम स्त्रियोंके मनमें प्रवेश 
कर बद्धमूछ हो रहे हैं। रामायण और महाभारतके संगीतसे 
भी यह काये सम्पन्न हो रहा है। इन दोनों महाकाव्यों और 
पुराणोंस आज भी पतिभक्तिकी पतितपावनी गज्जाकी निमेल 
धारा बह रही है । गायक और कथकडढ़ अनेक अछंकारोंसे 
भूषित कर अपनी वाक्चातुरी ओर बुद्धिमानीसे इन दोनों 
धर्मोके भोरव बढ़ा रहे हैं । 
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(२) कथा कहानी | हमारे घरमें वृद्ध रित्रयों और 
पुरुष रामायण, मद्दाभारत आदिकी कहानियों जवानी कह- 
कर और जो पदना लिखना जानते हैं वे उन्हें सुनाकर घर 
घर पातित्रय धमंके गौरबका खूब प्रचार कर रहे हैं। 


(३ ) ब्तालुछान । फेवछ कहानियों सुनाकर ही 
कन्याओंका मन गौरवपूण नहीं किया जाता था, बल्कि 
अनुप्तानमें भी उन्हें दीक्षित करनके लिये ऋषियोंने अनेक 
थ्र्तोका निमाण किया! सत्यभामा आर सावित्री आदि सतियोंने 
किस प्रकार ब्रतानुष्ठान करके स्वामि-पूजाकी प्रतिष्ठा की थी, 
आज भी उनकी वे कथाएँ बड़ी बूढ़ी स्त्रियों कहा करती हैं । 
केवछ कथा ही तक नहीं कहती, उन ब्रतोंका स्वयं अनुष्ठान 
करती हैं और बहूबेटियोंकों भी उनमें प्रदृत्त करती हैं। प्रत्येक 
अनुष्ठान, त्रत और पूजाके अन्तमें जो कथाएँ सुनाई जाती 
हैं उनमें भी इन धर्मोके गौरवका गान भरा रहता है। 


(४ ) दृष्टान्त । हमारे घरमें बड़ी बूढ़ी समझैदार 
स्त्रियां अपने अपने आचरणसे इन दोनों घर्माका यथासाध्य 
पाछन करके कन्‍्याओं और बहुओंको उन धर्मोका गौरव 
दिखलछाती हैं | हमारी बहू बेटियोंके सामने जो कार्य किये 
जाते हैं उन्हें देखकर वे सब सीखती हैं और उन धार्मोंकी 
ओर उनको आप द्वीआप प्रवृत्ति द्वो जाती है । यह 
शिक्षा किसीको प्रयस्य करनेसे नहीं दी जा सकती, दृष्टान्त 
हो इसके लिये प्रधान आचाये है । 

इन्हीं उपायोसे हमारे घरमें श्रीशिक्षा होती थी। इस 
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प्रकारकी स्त्रीक्षि्षा ययाये स्त्रीशिक्षा है। इसी शिक्षाके 
प्रभावसे हमारी आये छडनाएँ अनेक गुणोंसे भूषित द्वोती थीं; 
और जहां बिछायती शिक्षाको प्रणाली नहीं प्रचाक्ित हुई है, 
यहां आज भी उक्त शिक्षाकी प्रणालीका फल देख पड़ता है । 
यदद शिक्षा उस सक्तिपूर्ण पौराणिक सादित्यके पाठसे दवोती है 
जिसमें सतीत्व और पातित्रत्य धर्मका गौरव उज्ज्वल रूपसे 
वर्णित किया गया है। यह शिक्षा विछायती रुचिपूर्ण उपन्यासों- 
के पढ़नेसे नहीं हो सकती। इस शिक्षाममें श्रन्थका उतना 
प्रभाव नहीं पड़ सकता जितना कि कथा-कहानी, आचार, 
अजुष्ठान और दृष्टान्तका पड़ता है। इन बातोंसे पातित्रत्यका 
संस्कार दृढ़ रूपसे हमारी तरुण और तरलमति कुलकामिनियों- 
के हृदयमें बद्धमूल हो जाता हैं। ये दी कुछाज्ञनाएँ उस 
गौरवसे पूण होकर अपने आचरण और दृष्टान्तसे इन दोनों 
धर्मोंको सजीव बनाये हुई हैं । 


प्राच्य और पाश्वात्य सती 


किन्तु ईस॒ प्रकारको शिक्षा-प्रणालीमें बहुतसे उलछट फेर 
हो गये हैं । ऐसी सुन्दर प्रणालीके बदले अब विलछायती शिक्षा- 
परिपाटी चल पड़ी हैं। विछायती साहित्यमें हमार सतीत्व 
और पातिध्रत्य धर्मकी बातें रहना तो अछग रहे, बल्कि उसमें 
उनके विपरीत ही बातें देख पड़ती हैं। और ऐसा द्वोना दी 
जादिए; क्‍योंकि भारतीय छढनाओंके सतीत्व और पातिश्रत्य- 
के ढंग दूसरे दी हैं। एकमात्र पतिप्रेमसे पूर्ण द्ोकर उसीमें 
एकनिष्ठ धोरूर रहना द्वी भारत-ठलनाका सतीत्व है। किन्तु 





छए साहित्य-मौमांसा । 


पाश्चात्य समाजमें ऐसा सतीत्व नहीं है। उस समाजके सतीत्म- 
का रंग रूप इस प्रकार हैः-- 

(१) उस समाजमें स्त्रियों अनेक बार पति बना सकती हैं। 
एक पतिकों छोड़कर दूसरा पति बनानेकी रीति होनेफे कारण, 
हिन्दू समाजमें एकनिप्तताका जैसा गौरव है बैसा पाश्चात्य 
सतीत्वमें नहीं है । 

(२) यूरोपीय समाजमें स्त्रियों स्वेच्छाजुसार पति चुनती 
हैं । वे एकको छोड़कर दूसरेकों भी पति बनाती हैं । इससे 
यूरोपमें रमणियोंकी इच्छा द्वी प्रबछ है। वे स्वेच्छानुसार 
कार्य भी करती हैं। उनकी स्वेच्छाचारिता और स्वतन्त्रता 
अत्यन्त अधिक है। इन दोनोंसे हिन्दू स्त्रियोंके पातिश्रत्य और 
सतीत्वका फोई साम्य नहीं है। वे दोनों परस्पर विरोधी हैं। 


साहित्यमें पातिव्रत्य 


भारतीय समाजने मनुष्योचित व्यवद्यार संस्थापित करके 
सतीत्वका इससे कुछ भिन्न ही आदर्श दिखाया है। वेद 
आदर्शभूत साहित्यगौरब भारतीय साहित्यमें भरा हुआ है । 
यूरोपीय समाजका सतीत्व आये सर्तीत्वसे प्रिन्न है। उसमें 
कोई ऐसी विशेषता न होनेके कारण उसका वर्णन यूरोपीय 
साहित्ममें नहीं है। उसमें सामाजिक आचार-ब्यवद्दारका ही 
वर्णन है। ऐसे ही आचार व्यवहयरसे परिपूर्ण होनेके कारण 
यूरोपीय साहित्य पढ़नसे जो फल होता है उससे हमारे सत्तीत्व- 
ऊे गौरव, क्रमश: ध्वंस होता जा रहा है। हम पहले ही कह 
आये हैं कि हमारे यहाँकी स्त्रीशिक्षाअ्रणाली भिश्न है। थोड़ी 
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सा पढ़ छिखकर स्त्रियों पुराण आदि पढ़ने छगती थीं और 
उसी शिक्षा प्रणाडीका गौरव बढ़ाती हुई अपनेकों आदुश बना 
छेती थीं। पढ़ने छिखनेसे भी फोई हानि नहीं थी, क्योंकि 
प्रकृत शिक्षाप्रणाली बास्तवमें आचरण, व्यवहार, श्रवण और 
इृष्टान्त इन्हीं चारों बातों पर अवलम्बित थी। पातिम्रत्यधर्म 
विशेषतः सतीके समस्त आधारों पर द्वी निभेर करता है। 
जिस यूरोपीय समाजमें भारतीय सतीत्वा अभाव है उस 
स्थानमें भारतीय पातित्रत्य घमंका भी अधिकतर अभाव 
होगा ही । क्योंकि पातित्रत्य धन आय सतियोंसे उत्पन्न हुआ 
है । इस पातित्रत्य धर्मके कारण जो भारताय छलनाएँ समस्त 
गुणोंका आधार बन गई हैं, यूरोपीय छलछनाओंमें बे सब गुण 
बहुत थोड़ी मात्रामें देखे जाते हैँ। इससे यूरापीय साहित्यमें जिस 
स्त्रीका चित्र खींच गया है वह स्त्रीचरित्रका चित्र पातित्रत्य- 
का ज्वलन्त दृष्टान्त नहीं हो सकता। इसका फढ यह होता है 
कि उस साहित्यके पढ़नेसे हमार पातित्रत्य धर्मका गौरव कम हो 
जाता है। उस साहित्यका जितना अनुशीलन किया जायगा 
उतना ही हिन्द नारियोंका गुण कम द्ोता जायगा। वस्तुतःहम 
इसका फल प्रत्यक्ष देख भी रहे हैं । 
प्राचीन सारतमें स्वेच्छाचारिताका निदशेन 
यूरोपीय समाजसें जैसा सतीत्व प्रचलित है बैसा हो 
सतीत्व सभ्यताकी आदिम अवस्थामें प्रचालित होना सम्भव 


है । इस बातका प्रसाण भी पाया जाता है कि प्राचीन भारतमें 
स्थान स्थानपर ऐसादी व्ययद्यार प्रचक्षित था । दिग्विजयके 


क् सादित्य-मीमांसा | 
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खसमंय सहदेव जब प्राचीन माहिष्मती पुरी गये थे तब वहाँ- 
की स्त्रियों पुंश्च्ी थीं और स्वतन्त्र विहार करती फिरती थीं। 
पाण्डुशज कुन्तीसे कहते हैं:-- 

“पहले स्त्रियोंमें परदेकी चाल नहीं थी | वे इच्छानुसार 
घूमती-फिरती और विहार करती थीं। उन्हें किसीकी 
अघीनतामें फालक्षेप नहीं करना पड़ता था | काम और टेषसे 
हीन तियेग्‌ यानिके जोव जिस धर्मके अनुसार काये करते हैं, 
ये भी उसी धमके अनुसार चलते थे। उत्तर कुरुमं आज भी 
यही धर्म प्रचलित है ।” 

इसके बाद अ्रेतकेतुका वृत्तान्त दिया गया है। पाण्डुने 
भी कहा है कि स्त्रियोंकी स्वतन्त्रा और स्वेच्छाचारिता 
तियेंग योनिके जीवोंकी सी है। इसी व्यवद्दारका छोड़कर 
भारतने एक दिन उन्नति की थी और देवत्व प्राप्त किया था । 
क्या उसी देवत्वको छोड़कर हम फिर तियेगू योनिके व्यव- 
हारका ही अवलम्बन करेंगे ? 


आये सतीकी पाविश्नता 


यूरोपीय साद्ित्यमें मानव अ्रक्ृतिकी स्वाभाविक स्वेच्छा- 

चारिताकी बड़ी प्रबरृता है। आय साहित्यमें प्रेमने मानढ 
' प्रकृतिकों उच्च बनाकर पतित्र कर दिया है। भहाग्रेताका प्रेम 
पवित्र होकर देवाराधनमें परिणत हो गया है। महाश्वेता देवा- 
राधनाकी मूर्ति--प्रेमकी पवित्र प्रतिमा है! अच्छोद सरोवरके 
तीरपर गहन काननके अन्दर देवमानिदरमें महाश्रेता दैवी है या 
मानवी ? देवपूज्ञाके छठसे वह एक सन, एक प्राण होकर 
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सादित्वम श्रेम । प्‌ 
किसकी पूजामें छगी हुई है ? पतिप्रेममें या पतिकी जारा- 
घनामे ? वाणमट्टकी महाश्वेतामे जैसी पवित्रता है वैसीदी पवि- 
त्रतम कालिदासकी उम्राके चरित्रमे भी हे। अप्सराके कुलमें 
शकुन्तछा भी वैसीही पवित्र है। उसके पविश्र स्पश्षेसे मानव 
प्रकृति भी पवित्र दो गई है । 


भाये सतीका आत्मोत्सगे 


सत्तीमं पतिका अनुराग इतना प्रघछ रहता है कि वह 
उससे पूर्ण दाकर अपना अस्तित्व भी भूल जाती है। प्रेममें 
आत्मविस्मृत होकर सती अपने पतिके साथ सब विषयोंमे 
लवलीन दो जाती है। पतिकी इच्छामें अपनी इच्छा और 
पातिके सुखमें अपना सुख समझती हुई सती दाम्पत्य प्रेमकी 
पराकाष्ठा दिखछा देती है । आयौके घरमें पातिके साथ पत्नीका 
स्वाथे एक, सुख एक और स्वगे एक है। यदि इस प्रकार 
एकता न हो तो दम्पति एक कैसे हो सकेगे ? यूरोपमें स्वाथे- 
की विभिन्नता, रुचि विभिश्नता और पारछौकैक इृष्ट-साधनकी 
विभिन्नता होनेके कारण भारतीय दास्पत्य प्रेममें जैसा आत्मो- 
त्सगे, जैसी एकनिष्ठता और जैसी एकाग्रता देखी जाती 
है, वैसी सब बातें पाश्मात्य दाम्पत्य-प्रेममें कहीं पाई 
जायेंगी ? वह्दों पति-पत्नीमें विच्छेद होनेकी ही अधिक सम्भा- 
बना रहती है। किन्तु भारतीय छलनाएँ सब प्रकार एकाप्र 
मनसे पंतिकी अनुगामिनी होकर पतिकी सह्धामणी होती 
हैं। सब प्रकारसे पतिकी ऐसी सहधर्मिणी बननेका सौभाग्य 
यूरोपीय छछनाओंको नहीं है। इष्ट वस्तुकी विभिम्नता उन्हें 
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अछग कर देती है | इसीसे आये सतियोंकी सी प्रेमकी प्रगा- 
ढृता हम यूरोपीय साहित्यमें नहीं देखते । सहधर्मिणीका देव- 
तुल्य सतीचरिन्न केवछ आये साहित्यमें ही देखा जाता है । 
उस प्रेमाचित्रझें देखा जाता है कि सती केबढ इस जींबनमें 
ही पातिके साथ मिलकर एक दोना नहीं चाहती, बल्कि उसकी 
एकान्त इच्छा एसी बनी रहती है कि हम परलोकम भी 
एक होकर देवत्व और अमरत्व छाभ करें| 


पलिप्रेमसे विश्वपतिका प्रेम 


पतिभक्तिमें सती जो आत्मोत्सग करती है बही भगवदू- 
भक्तिका निदान है। जबतक आदमी भगवानमें इस प्रकार 
लबलीन तहीं होता तबतक भगवद्भक्ति-प्रीतिका छाभ होही 
नहीं सकता । जिस भगवो्ेमसें भक्त अपनतेको भगवानक 
चरणोंमें विसार्जित कर देता है, उसकी इच्छामें अपनी इच्छा 
मिला देता है, उसके सुखमें अपना सुख समझता है और 
उसके कायमें अपना जीवन त्याग देता है, उसी भगवर्मेमकी 
छाया सतीकी पतिभक्तिमें देख पड़ती है। इसीस सती देवीके 
समान जान पड़ती है | सीता और राधिका दोनों इस द्विविध 
प्रेमके आदश हैं और दोनों ही परस्पर प्रतिबिम्त्र हैं । 
इनमें भेद इतनादी है कि सीताका प्रतिप्रेम अत्यन्त उज्ज्बल 
है। वह ऐसा उज्ज्वल है कि उसमें दृवर्भाक्ति एक दूम छिप 
गई है; और राधिकामें भगवत्मेम इतना उब्ज्यछ है कि उसमें 
पार्थिव पतिप्रेस छिप गया है। पतिप्रेम ही भगवत्मेममें परिणत 
हो गया है ! इससे राधिकाकी भाक्ति प्रेममाक्ते हो गई है | 


साहित्यमें प्रेम । 39 
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प्रेमका यही क्रम आय साहित्यमें है। साहित्यमें द्वी नहीं, 
आये समाजमें भी यही क्रम है। आये समाजमें जो रत्री विधवा 
हुई उसके पति जगत्पति द्वी हैं। उसका दाम्पत्यप्रेम और 
पतिभाक्ति सहजही भगवदूमक्तिमें परिणत दह्ो जाती है । जिस 
प्रकार सहजमें यह परिणति हो सके ठीक उसी प्रकार 
समाजकी रीति-नीतिमें रहकर आय नारी परतिभक्तिकी सहा- 
यतास देवभक्तिका अभ्यास करती है । वह स्वामीको 
प्रणयकी परम वस्तु मानकर उनकी सेवा और पूजा तथा 
आदर और यत्न करती है । स्वामीकी प्रतिमापूजाके कारण 
देवग्रतिमाके पूजनम उसका सहज ही अभ्यास द्वो जाता दै । 
जो आये लछलना देवभ्रतिसा-पूजनर्म अत्यन्त अनुरक्त रहती 
है उस देवभक्ति भरी सतीके लिये स्वामीपूजा अत्यन्त सहज 
है । इसीसे बह म्वामीकी पूजा करके देवताकी पूजा करती 
है। आये साहीत्यमें यदि देखा जाय तो सतीप्रेममें देबत्वका 
ही सौन्दय देख पड़ेगा । 
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साहित्यमें प्रम । 





पशुत्र । 


उल्यन्‍्न्‍ूगायारे 7220 नी सपडिीआक 9०-०० 
सती-प्रेमका लक्षण 

आयें कवियोंने अनेक आवशोकी सृष्टि की है। उनमें 
आये सतियोंके चरित्रमें जिस प्रेमादशेकी सृष्टि की है उस- 
की. समालोचना हम पूब प्रस्तावमें कर आये हैं। उसमें 
कट्दा गया हद कि सतियोंका प्रेम गोपियोंके प्रेमके तुल्य है। 
उसमें वैसाही निःस्वाथ भाव है, वैसी ही एकनिष्ठता है और 
बैसा ही स्वामीका गौरव । इसी भावसे परिपुष्ट होकर वह 
देवभाक्तिमं परिणत द्वो जाता दै। तब बह प्रेम देवभावमे 
परिणत द्वोकर मनुष्यका देवत्व छाभ करा देता दै। इस 
सठी-प्रेमकी आछोचना करनेसे भ्रेमतत्वको भी भोति समझ 
सकते हैं । 

(१) कामानुरागसे प्रेम एकदम भिन्न है। पतिको सुखी 
बनाकंर सती आप सुखी होना चाहती है। वात्सल्य प्रेमका 
जो उच्च धम है वही सती-प्रेमका भी छक्षण है। जिस प्रकार 
सनन्‍्तानकों सुख्नीकर माता पिता सुखी होते हैं उसी प्रकार 
पतिके सम्बन्धमें भी सतीका अनुराग होता है । इससे श्राकृतिक 
प्रेम यह नहीं चाहता कि हम स्वयं सुखी हों। वह केवछ 
अणयपात्नको दी सुखी करना चाहता है। उसी सुखसे प्रेमकी 


साहिस्यमें पेत हा 
परितृप्ति होती दै | किन्तु काम इस प्रकार धमंपूर्ण नहीं है। 


कामानुराग दूसरेके द्वारा आप सुख सम्भोग करना चाद॒ता है। 
इन्द्रिय-छालसाकी परितृप्ति करके काम चरिताथ होना चाहता 
है। प्रेम पराथपर है और कामासुराग स्वाथेपर । 

(२) प्रेमके परा्थपर दोनेके कारण ही सती अपने पतिके 
गुण-दोषमें निरपेक्ष रहती है। गुण देखकर जो प्रेम करेगा 
बह दोष देखकर घणा भी करेगा। दोष सभीमें रहता है, इससे 
रूपभ और गुणज अनुराग स्थायी नहीं होता। किन्तु प्रकृत 
प्रेम गुण-दोषका पश्षपाती नहीं होता। मातापिता अपनी 
सन्तानके दोषगुणसे निरपेक्ष द्ोकर उनका आदर, यत्न 
और स्नेद्द करते दें, उनका प्रेम सन्तानके दोषगुणसे जसा 
निरपेक्ष बना रहता है वैसा ही सतीका प्रेम भी दोषगुणसे 
निरपेक्ष रद्या करता है। मातापिताके स्वाभाविक श्रेमका जो 
यह अपक्षपात है वही सती-प्रेमका आदशे है। इसीसे मनुने 
कहा है कि पतिमें भले ही दजारों दोष हों, किन्तु वह सतीके 
एछेये परम पूजनीय है। केवलछ मनु ही क्यों, महाभारत आदि 
सभी आये ग्रन्थोंम सबेत्र यद्दी उपदेश है । प्रेमके इस उच् 
शिखरतक कामानुराग कभी नहीं पहुँच सकता । कामानुराग 
रूप और गुणक वशीभूत रहता है। रूप चिरस्थायी नेंदीं 
होता और गुण अत्यन्त दोषविद्ीन दोही नहीं सकता। 
इससे उसके पात्र अपान्नका सदा परिवतेन हुआ ही करता 
है। आज जिसे सुन्दर और गुणी समझ, कामनाने उसे 
अपनाया, करू एक अन्य ज्याके उसकी अपेक्षा भी अधिक 
गुणवान्‌ और रूपयान्‌ देख पढ़ा । ऐसा होते दी कामनाकी 








द्व० साहित्य-मीमांखा ! 
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प्रवछ प्रवृत्ति उसकी ओर झुक पड़ी । कामना स्थिर नहीं, 
चबध्वल है। किन्तु प्रेमका धर्म है स्थिरता। प्रेम निश्चक और 
एकनिष्ट होता है। क्‍योंकि वह दोषसे विचाछित नहीं होता, 
शुणका पश्षपाती नहीं बनता। इसी छिये आये सतीका प्रेम 
अत्यन्त अनुरागपूण, स्थिर अचल और एकनिष्ठ द्वोता है; 
किन्तु कामान्धेंका अनुराग स्वदा अस्थिर ओर विचलित 
होता रहता है। 

(३ ) प्रकृतप्रेमत निःस्वाथ और एकनिष्ठ होनेके कारण 
आकांक्षा-राददित रहता है। जो दोषगुणस निरपेक्ष रहता है, 
जो दूमरेसे सुखी होना नहीं चाहता, उसकी आकांक्षा ही 
क्या होगी ! सतीका प्रेम कोई व्यवसाय नहीं है--वह 
बदरलां नहीं चाहता । सती यह कभी नहीं कह सकती कि 
पहल तुम प्रेम करो, फिर में भी प्रेम करूँंगी। पहले दो तो पीछे 
ग्रहण करो । पक्षत प्रेम इस प्रकारका कोई विनिमय व्यापार 
नहीं है । क्‍या शकुन्तलाने पेड-पीधो और पशुपीक्षयोंसे श्रेम- 
कर उनसे कुछ बदला चाहा था ? पतिका श्रेम सराहनीय है; 
पर एसा नहीं हे कि पतिका प्रेम हानेसही सती अपने पतिका 
प्रेम करें | हो, यह बात अवश्य है कि सती-प्रेमके साथ पति- 
प्रमका सेयीग हो जाय तो मणिकाअ्वनका संयोग हो जायग्रा, 
किशुक में सोरभ भर जायगा; केतकी कण्टकशून्य हो जायगी; 
चन्दनमें फूछ खिल जायेंगे और ऊखमें फछ छग जायगा । 
ऐसा न दोनेपर भी सती अपने पतिसे प्रेम करती दे । 

“प्रेम तुम्हारे करनेहासे में भी कहो, करूँगी प्रेम ? 

तुम्हें छोड़कर और न जानूँ यही है मेरा नेम ॥” 


साहित्य॑मे प्रेम | छू 
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वात्सल्य प्रेम जैसा निःस्वार्थ रहता है बैसा ही निःस्वाय  - 
दाम्पत्य प्रेम भी होना चाहिए। बालबश्े सयाने होने पर हमारी 
रक्षा करेंगे, क्या इसी आशासे साता पिता सन्‍्तानसे स्नेह 
करते हैं ? वे अपत्य प्रेमकी प्रतीक्षा बैठे नहीं रहते । 
वे कब यह चाहते हैं कि जब हमारे छड़केबाले प्रेम करना 
सीख लेंगे तभी हम उनसे प्रेम और उनका यह्न करेंगे ? 
नहीं, वे उनके प्रेमकी अपेक्षा न करके अपने अपत्योंको प्राण- 
की अपेक्षा भी अधिक प्यार करते हैं । आये सती भी जब 
सुयोग्य वरके साथ पिता द्वारा ब्याह दी जाती है तब बह 
पतिगृहमें आकर पतिप्रेमकी प्रतीक्षा करके बैठी नहीं रहती । 
उसमें यह भाव नहीं होता कि जब पति मुझसे प्रेम करेंगे तभी 
मैं भी उनसे प्रेम करूँगी। वह विवाहके बाद ही पतिसेवामें 
लग जाती है ओर उसे तन-समन-धन समझकर आदर करती 
है। वह समझती है कि पति ही मेरा जीवन-सबेस्व है। 
पतिका प्रेम भी उससे होता है । पति भी पत्नी-प्रेमकी प्रती- 
क्षामें बैठा नहीं रहता | विवाहके बाद ही पति भी पल्नीकों स्नेह- 
से देखने छगता हैं। क्‍योंकि वह अपनी पत्नीकों जिस प्रकार 
सहधर्मिणी कह सकता है उस प्रकार कोई अँग्रज अपनी 
पत्नीको “अपनी” नहीं समझ सकता । अँग्रेजोंमें पतिपन्नीका 
सम्बन्ध चिरकालिक नहीं होता। यदि इस देशमें भी विवाहकी 
बह प्रथा होती तो ऐसा ही होता। आयॉका दास्पत्यप्रेम 
विनिमयविद्दीन और भ्रेमाकांक्षासे रहित द्ोता है । किन्तु 
कामानुराग ठीक इसके विपरीत होता है। वह अनुराग पर- 
मुखापेक्षी होता है। दूसरेका प्रेम न होनेपर कामानुराग रहीप्त 

दे 


घर साहित्व-मीमांसर । 
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नहीं होता । वह बदछेका व्यापार है। बिना अदलठाबदलीके 
पशुपक्षियोंमें प्रेम नहीं दोता, इसीसे ऐसे प्रेमको पाशव प्रेम 
कहते हैं । प्रकृत प्रेमके समान कामानुराग निराकांक्ष नहीं है । 
प्रेम एक और कारणसे फिर भी कामानुरागसे भिन्न दो गया है। 
सती पतिगौरवसे परिपूर्ण होती है। जैसे श्रजबाछाएँ जानती 
थीं कि श्रीकृष्ण, समान मद्दान्‌ और कोई नहीं है, बेस 
सीक्षे लिये भी पतिका गौरव है, बल्कि उससे भी बढ़ा चढ़ा 
है । माताके लिये सन्‍्तान सबसे प्रिय है और माता भी 
सन्‍्तानके लिये बड़े गौरवकी चीज है। इससे प्रकृत प्रेम 
महत्त्व-ज्ञानसे पूण ठदरा। कौन कहता है कि बिना समान- 
ताके प्रेम नहीं होता ? नोकर सालिकको चाहता है और 
मालिक नौकरको । गुरु अपने शिष्यसे प्रेम करता है और 
शिष्य गुरुसे । सम्बन्धमें ऊँच नीच होनेके कारण प्रममें बाधा 
नहीं हाती । प्रेमपान्र प्रेमीके छिये बड़ी चाहकी चीज है-उसके 
लिये उसे बड़ा दद॑ रहता है। यदि उसे कोई नीचा बन[ना 
चाहता है तो प्रेमीको वह सह्ा नहीं होता। वह झल्छाकर 
कह उठता है कि कया वे मेरं कोई नहीं हैं ? उनकी अपेक्षा 
बड़ा कोन है ? वह अपने प्रेमपात्रकों सादर देखता है । वह 
उसके लिये सोनेका है। पारसमणिके समान, प्रेम जिसको 
स्पश करता है वह भी सोनेका द्वो जाता है। किन्तु कामानु- 
रागका धम स्व॒तन्त्र है। जद्दों वास्तविक उश्वता और नीचता 
है, वहाँ कामानुराग अपने विषयको समान कर छेता है 
और साम्य भावमें छाकर बदछा चाहता है | काम उम्चको 
नीच और नीचकों उश्च बना देता है। जब छोटा तो बढ़ा 


साहित्यमे प्रेम । दे 


और बढ़ा छोटा हो जाता है तब कामानुराग सआरेत 
दोता है । 

प्रकृत प्रमके साथ कामानुरागकी ऐसीदी विभिन्नता है । 
प्रेम मनुष्यको देवता और कामानुराग मनुष्यकों पश्ु बना 
देता है | स्वयं प्रेममय भगवान मनुष्यमें प्रेम-रूपसे देख पड़ते 
हैं। मनुष्य इस देवांशको जितनाद्दी बढ़ाता है बह प्रेममयके 
उतनाही निकट होता जाता है-उसके साथ उतना ही सम्समि- 
लित होता जाता है। किन्तु वह जितनाही कामके परतन2 
होता जाता है उतनाही वह निज प्रकृतिको पश्चु-भावमें परि- 
णत करता जाता है | 


आयधये-साहिस्यमें काम 

आये साहित्यमें सती-प्रमक धमका कैसा चित्र खींचा 
गया है, इसका कुछ दिग्दशन हमने यहाँ कराया है। 
उस प्रमके साथ कामानुरागकी विभिन्नता दिखानेका कारण 
यह है कि आय साहिटमें उक्त दोनों प्रकारके प्रेमके चित्र 
खींचे गये हैं | हमारे कहनेका आशय यह नहीं है कि आये 
साहित्यकी जड़में इन्द्रिय-छालसाका चित्र है ही नहीं । हम 
यह कहते हैं कि उस चित्रम जो कछछु और जो गोरब है वह 
जैसाका तैसा साहित्यमें चित्रित किया गया है। जो पापाचेत्र 
है, जिसमें पशुत्य है बह उसी रूपमें अज्लित किया गया है । 
इन्द्रकों देवता होनेपर भी शाप मिला था और अद्दल्याकों भी 
पापका फक भोगना पड़ा था। पन्द्रमा ओर ताराका प्रणय 
भी वैसा ही घृणित है। वे भी पापसे कलूछ्लित हैं । देवता में 


ष्ड साहित्य-मीमांसा । 
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भी भेद नहीं किया गया है। देवता भी कभी कभी पापसे 
कलड्लित हुए हैं। जहाँ कोई महान्‌ काये साधनेकी आवश्य- 
कता हुई है, आये साहित्यमें केवछ वहीं कामानुरागका चित्र 
खींचा गया है। यह काम कहीं बुरे भावस नहीं किया है । 
किसी महात्माकी उत्पत्तिकी आवश्यकता होनेपर कामका 
उद्धाव हुआ है। जब तक उद्देश्य सिद्ध नहीं होता तभी तक 
उसकी स्थिति बनी रहती है । उसके बाद ही उसका अन्तद्धांन 
हा जाता है। जहाँ आसक्ति और छालसा है वहीं पाप है 
आसक्ति-हीन काम पापसे कलझछ्ित नहीं होता | 

गीतामे छिखा हुआ है कि आसक्ति-हीन कायेका कोई 
कर्मफछ नहीं होता--न पाप होता है और न पुण्य | क्योंकि 
प्रत्येक स्वाभाविक काये स्वतः देहिक काय मात्र है। जब बह 
कराये आसक्ति और अनुरागसे युक्त हाता है तब वह पाप- 
पुण्यका फल-दाता द्वोता है । पाप-पुण्यकी यह सूक्ष्मता हमारे 
शास्तरोंमें सवत्र दिखछाई गई है । इसी सूक्ष्मताको दिखानेके 
लिये हमारे. आर्य कवियोंने देवता और मलुष्यके दृश्ास्तमें 
कामकी अवतारणा की है। समूचा महाभारत गीताके सूक्ष्म 
तत्वोंका स्थूछ रृष्टान्त है। स्वभाव-जनित, आसक्ति-रहित 
और पाप-पुण्य-द्ीन दैहिक कायके कारण हीं व्यासका जन्म 
हुआ है। व्यास ऐसे महद्दात्माकी उत्पत्तिके छिये ही मत्स्य- 
गन्धाके साथ पराशरका क्षणिक मिलन हुआ था | इसी प्रकार 
भरत, शकुन्तछा ओर कार्तिकेयके जन्मके छिये दुष्यन्त, 
विश्वामित्र ओर शह्लरक शरीरमें कामका क्षणिक आविभोष 
हुआ था | पाण्दुराजने पाप पुण्यके ये सूक्ष्म तत्व कुन्तीको 


साहित्यमें प्रेम । ष्पे 


समझाकर देवताओंके सत्वसे पाँचों पाण्डबोंफा आधिभांव 
करा लिया था | बढिराजने अन्ध भुनिसे अज्न, बज्भ, कछिम्ल 
प्रश्नुति पॉँच पुत्रोंको जन्म दिलिवाया था। जो अन्ध मुनि कुछ 
भी नहीं देख सकते थ उनकी रूपके प्रति आसक्ति होना कभी 
सम्भव नहीं है। ये स . दृष्टान्त पापपू्ण कामके दृष्टान्त नहीं हैं । 

यदि यह कहो कि क्‍या आये साहीत्यमें गान्धवे विवाह - 
का चित्र नहीं है ? क्‍या पहले आये छछनाएँ स्वयम्वरा हों- 
कर अपने अभिरूषित पात्रको जयमारह नहीं पहनाती थीं 
क्या यह स्वयम्वर चित्र आय॑ साहित्यमें नहीं है ! है, अवश्य 
है। किन्तु स्वयम्वरकी प्रथा केवल राजकुछमें ही थी। साधा- 
रण जन-समाजमें यह प्रथा थी कि नहीं, यह नहीं कहा जा 
सकता । जो चित्र हमारे साहित्यमें चित्रित किये गये हैं उन्हीं- 
की बात यहाँ की जाती है। उन चित्रोंम देखा जाता है. कि राज- 
कन्याएँ ही स्वयम्वरा होती थीं, पर सब ऐसी नहीं थीं। राजकुलमें 
इस प्रथाके प्रचलित दोनेसे प्राचीन वीर समाजमें एक मद्दान्‌ 
सामाजिक उद्देश्य सिद्ध होता था। वह एक प्रकारकी राजनीति 
थी --वही राजनीति जिसके प्रभावसे राजाओंमें डराइडेन 
( 0:90०7 ) का यह गीत सदा उश्च स्वरसे गाया जाता था | 
गीत यह है--- 
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'मुन्दरियोँ वीरोंके ही लिये हैं ।” 

स्वयम्वर-सभासें जब राजा लोग किसी सुन्द्रीका प्राप्त 
करनेके किये एकत्र होते थे तब उनके केवल गुणोंका ही 
परिचय कराया जाता था। सुनन्दाने एकत्र राज-समाजका 


दे साहित्य-मीमांसा । 


गुण वर्णन करके ही इन्दुमतीको रघुवंशी अजके गडेमें जय- 
मार देनेको उत्सुक किया था। शिवधनुभेज् और दक्ष्यमेद 
न करके अथवा ऐसे ही अन्य प्रकारकी महावीरताका परिचय 
दिये बिना,कोई सीता और द्रौपदीका पाणिप्रहण करनेमें समय 
नहीं हुआ था। केवछ स्वयम्बर-सभामें ही रूप, गुण और वीर- 
ताका परिचय देनेस काम नहीं हो जाता था। जो सुन्दरी रत्नको 
प्राप्त करते थे उन्हें उस सुन्दरीको लेकर घर चले जाना बड़ा दुःसा- 
ध्य हा जाता था। सुन्द्री जिन राजाओंका स्वयम्बरमें तिर॒स्कार कर 
देती थी व राजा उस जयमालधारी भाग्यवान भूरपीतपर आक्रमण 
करते थे। जब सब राजा युद्धमें हार जाते थे तभी उस सुन्दरी- 
को पर ले जाना सम्भव होता था। यह साधारण बात नहीं 
है। विवाहके इस प्रकारके घोर महाव्यापारके भोतर सुन्द्री 
अपना पात्र ठीक करती है। स्वयम्बर सभामें जो राजा इकट्ढ 
होते थे उनके गुणावगुणका परिचय होनेसे, कौन सबसे बढ़ा 
चढ़ा गुणवान्‌ है, केवछ इसीका पता नहीं छगता था; बल्कि ज़ो 
न्यून गुणक कारण हवीन दो जाते थे उनका मुख सभामे कैसा 
म्लान हो जाता था, वे कैसे छज्जित होात थे, इसका चित्र मी आये 
साहत्यमें खाँचा गया है। क्या यह विवाह है ? यह तो राजा- 
ओंकी परीक्षाकी एक रीति है| बीर समाजमें यद बीरजनो- 
चित रीति पहले प्रचकछित थी। आये साहत्यमें जहाँ जहाँ 
विवाहका इस प्रकारका वर्णन है वहां वहाँ बीर प्रभ्भति 
उश्च रसोका इतना संचार दोता है कि मन उसकी ओर एकदम 
आहकृष्ट दो जाता है । इन्द्रिय-छाढसा या कामानुराग पट्टों कही 
अनुभूत नहीं होता । 
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आधगण कामको प्रकृत प्रेससे येष्ट विभिन्न समझते थे | 
इसीसे काम और प्रेमका जो धर्मनेतिक कलडु और गौरव है 
उसका उन्होंने साहित्यमें अच्छी तरह दिग्दशन करा दिया है | 
काम किस प्रकार पापस्पष्ट होता है और किस प्रकार नहीं, 
इस बातको वे अच्छी तरह समझते थे। इसीसे उन्होंने 
अलुरागकी वह मूर्ति स्पष्ट करके दिखा दी है । सूक्ष्मद््शी 
आये कवि धममके सूक्ष्म तत्वको समझते थे। इसीसे उन्होंने 
ऐसी सूक्ष्मता दिखाई है और इसके छिये कामकी विभिन्न 
मूर्तियोंकी अवतारणा की है। जह्दों जैसा चित्र खींचा है वहाँ 
यदि काम बस्तुतः पापपू्ण है तो उसे बेसा ही कलाह्षत रूप 
दिया है। जद्दों पापचित्रके साधारण स्पशेसे साहित्यके गौरब- 
की द्वानि डुई है वहाँ किसी अन्य रसके संचारस उस गौरब- 
को दुगुना बढ़ा दिया है । 


सतीका सख्य-प्रेम 


पाश्ात्य साहित्यमें एक दूसरा ही चित्र है। उस साहि- 
त्यमें प्रेमका चित्र है द्वी नहीं, यह दम नहीं कहते । पर 
उस चित्रकी मूर्ति और ही है । हमने आये साहत्यमें वर्णित 
सती-प्रेमको धार्मिक दृष्टिस जैसा विचारकर दिखिछाया है 
कैसा धर्ममावपूर्ण दाम्पत्य प्रेम पाश्चात्य साहित्यमें अत्यन्त 
दुरंभ है। उस साहित्यमें जो प्रेम है वह सख्य प्रेम है। 
सखाके साथ सखाका, समानके साथ समानका जो भ्रेम द्वोता 
है उसी प्रेम का चित्र उसमें है। यह सख्यप्रेम बढ़ाडी सुन्दर 
है। यह मधुर सख्यभाव आये सतियोंमें भी है। किन्तु वह 


ष्द साहित्य-मीमांसा । 


ख्लीमावके दी अधीन है। स्वामी सतीके परम सखा हैं. और 
सती भी स्वामीकी परम सखी है। उसी सख्य प्रेम्नमें दोनों 
लवलीन हैं। सती स्वामीके आदरसे आदरवाली बनती है; 
ओर स्वामी भी सर्वीके आदरकी बड़ी सामश्री है । उनके 
विश्वसनीय काये और प्रिय सम्भाषणमें सारा समय बीतता 
है | किन्तु उस मधुर प्रेमकी मधुरताके साथ सतीकी अधीनता 
ओर स्वामीका देवभाव सदा मिला रहता है । सरूय भावके 
साथ भक्तिका मिलना ही आये प्रेमका एक परम सौन्दर्य 
है। सख्य भावसे उसकी मधुरता और भक्तिसे पतबित्रता टप- 
करती रहती है। मधुरताके साथ इस मयांदाका मेल होनेके 
कारण आये नारी एक रम्णीय सामग्री बन जाती है। पति 
शुभ्रूषाके समय परम पूज्य देवता है और संछापके समय परम 
सखा । आये नारीका घमण्ड, अहृ्वार सब कुछ स्वामीके ऊपर 
निर्भर है| मानिनी नारी अपने स्वामीके बड़े आद्रकी सामग्री 
है। मानिनियोंके लिये राजगृहमें एक स्व॒तन्त्र सुन्दर मान: 
भवन या कोपभवन अछगदी बना रहता था। बात बातमें आय 
नारीका अभिमान प्राणपति स्वामीके ऊपर होता हैं। सारा 
राज्य देकर भी यदि मानिनियोंका मानभक्ल होता तोभी उनके 
प्राणपति ऐसा करनेसे कभी द्विचकते नहीं थे। दशरथने 
कितने प्रकारके परितोषके वचनोंसे कैकेयीका मानभन्ञ 
किया है, इसका उज्ज्वल चित्र वाल्मीकिने खींचा है । चित्र- 
दशनके जड्ुमें केसा मधुर आछाप करके सीता प्रिय सखा 
रामचन्द्रके साथ स्वामिसुखका अनुभव करती थी, इसका 
सुन्दर चित्र भवभूतिने उत्तर रामचरितके प्रारम्भमें ही 








साहित्यमें श्रेम ष्द 


६ ५५८५-७१ सनम नकना 
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खींचा है । अयोध्या छौटनेके समय रामचन्द्र विमानके ऊपर 
कैसे सुखसंछापके साथ अपनी पहकी कीर्ति दिखाते जात 
हैं, कालिदासने प्रपनी अतुरूनीय छेखिनीखे रघुवंशमें उसका 
बड़ाह्दी मनोहर व्रणेन किया है। जब इन सब दाम्पत्य प्रेमोंमे 
सस्यभावकी म'पुरताका मेल हो जाता है तब एक ऐसे अपूर्व 
सुखका अनुभव होता है, जिसका वर्णन नहीं किया जा 
सकता । किन्तु इस सख्य मधुरताका आनन्द लूटनेमें सीता 
रामचन्द्रके साथ ऐसे सम्मानके साथ बातचीत करती है 
जिससे मालूम होता है कि यदि आवश्यक हो तो बह अभी 
रामचन्द्रकी पूजा करने छगेगी। जिस मानिनी कैकेयीने गये 
भरी बातें कहकर दृशरथको दारुण प्रतिज्ञामें जकड़ हिया था 
वही इसके पहले देवताक कार्यमें दशरथकी सहायता करके 
उनसे प्रसन्नतापूवंक वर पानके योग्य हो गई थी। श्रीकृष्णने 
पेर पकड़कर राधिकाका सानभक्नल छिया था, पर राधिका 
कृष्णकी पूजा करती थी। भक्तिफे साथ सख्य प्रमको मिलाकर 
आये नारी स्वामि-सुखका जैसा सम्भोग करती है उसी प्रेमका 
चित्र हमारे आर्य साहित्यमें है। यही हमारे साहित्यकी रम- 
णीयता है । उसी सौन्दयमें स्वगेकी पविश्नता, नन्‍दनकाननकी 
शोभा और वसन्‍्तकी मधुरता दिखाई पड़ती है । 
विलायती प्रेम 

किन्तु पाश्वात्य साहित्यमें कैसा प्रेम है ? वहाँ केवल 
सख्य प्रेम है। उस सख्य प्रेममें आये नारीकी एसी भाक्ति नहीं 
है-सतीका वह निःस्वार्थ, वह एकनिष्ठ, बह आकांक्षा-रहित और 
वह गौरव-परिपूणे प्रेम नहीं है। उस प्रेममें सत्य भावका वह 


हू खादित्य-मीमांसा । 


विश्वस्त प्रेम्नाछाप है, वह मधघुरता है, वद दर्प और अभिमान 
है। यह सब कुछ है पर उसमें आर्य नारीका वह भक्तिमय 
एकनिष्ठ पुण्यका प्रतिबिम्ब नहीं है जिससे प्रेम पवित्र और 
देवाचित हो । उसमें मानव प्रकृतिका आनन्द है, किन्तु देव- 
प्रकृतिका सौन्दय्य नहीं है । इस आनन्दके साथ विमह 
शोभाका विकास होनेसे ही सौन्दय्यंकी परिपूर्णता होगी। 

पाश्वात्य साहित्यमें प्रेम-सौन्दयकी यही कमी है| यह 
प्रेम-सौन्द्र्य्य अनेक स्थानोंमें, इन्द्रिय-छाछसाके विलासक्षेत्रमें- 
ही प्रस्फुटित हुआ है। उस साहित्यके ऐसे विल्मसक्षत्र ही 
अनक देशोंमें कछक्कुका बीज बोनेवाले हैं। उस साहित्यमें 
प्रम-नदी विछासितासे कछुषित होकर बह रही है। आसाक्ति- 
परिपूर्ण कामने प्रेमकी विशुद्ध नदीको कलुषित कर दिया है। 
ठाञ्ञकी प्रबछतासे प्रकृतिकी गति मन्द पड़ जाती है। अनेक 
स्थानोंम प्रकृति शत्रुकी दासी बन गई है। मानव-प्रकृति- 
का पाशव भाव इतना प्रबढ है कि उसमें प्रकृतिका देवभाव 
एकदम निन्नल हो जाता है । यहां अब इसी बातकी समाठो- 
चना की जाती है । 


जिस सीताको हम आये साहित्यमें देखते हैं, पागश्चात्य - 


साहिलमें वह सीता कहों है ? वाल्मीकिकी सीताके स्थान 
पर पाश्चात्य साहित्यमें होमरकी हेलनका नाम लिया जा 
सकता है; पर ऐसा करना स्वरगके स्थान पर नरकका नाम 
लेनेके समान होगा। शेक्सपियरकों दी लीजिये। हम जिसे प्रेम 
नहीं कद्द सकते उसीका चित्र उसमें देख पड़ता है। पहले 
रोमियो रोसोछिण्डके रूपपर इतना भुग्य हुआ कि इसे 
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दिनरात चैन नहीं। उसके चित्तकी झान्ति जाती रही | गरम 
गरम उसास आने छगे। आँखोंसे ऑसू वह चले | किन्तु ज्यों 
ही। उसकी नजर जूलियट पर पड़ी त्यों द्वी वह पछट गया ! 
यह आश्रय्येमय परिवतेन एक रातमें ही हो गया। फिर 
जूलियटके लिये भी वद्दी बेचेनी उसे हुई। वह विकल होकर 
जूलियटके घरके चारो ओर मैंढ्राने छगा। अन्तमें छिपकर 
वह खिड़कीके पांस गया | डेमिट्यिस भी हार्मेयाको देखकर 
ऐसा दी बिकछ हुआ था । ऐसा होते ही हेंेना उसके हृदयसे 
लोप हो गई। शेक््सपियरकों छोड़कर दूसरा कौन इस प्रकार- 
का प्रेमचित्र खींच सकता है ? 

वाल्मीकिने पहले धमेबीर रामचन्द्रका चित्र खींचा है 
और उस चित्रसे मनुष्योंका मन मुग्धकर उसमें धर्मबीरता 
भर दी दै। इसके बाद इन्द्रिय-परायण रावणकी प्रतिमूर्ति 
खींची है। धमवारतासे मोहित होकर मलुष्य स्वभावतः 
रावणको घृणाकी दृष्टिसे देखता है। इसी प्रकार रामायणमें 
पहले सीताका पवित्र और सुन्दर चित्र अंकित किया 
गया है। जो मन पहले सीताके सौन्द्य्येसे मुग्ध दो जायगा 
वह मन इनिद्रय-परायण, काममुग्ध और 'ननिरूज शुपेणखाके 
स्वभावसे आप ही आप घृणा करेगा | इससे यदि शुपेणखाकी 
नाक काटी जाय तो उस कामकों सभी अच्छा कहेंगे। 
ऐसे दी चित्र आये साहित्यमें हैं। किन्तु शेक्सपियरके नाटकों - 
का ऐसा परिणाम नहीं होता | पहले ही उनके बड़े बड़े प्रवछ 
रिपुओंके चित्र आगे आते हैं। पहले दिग्गज रावणका ही 
चित्र है। उसकी सुनदछी छक्का और मनोहर राज्यकी दी 
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ओर मन आकृष्ट होता है ॥ उसकी महत्ता आँखोंके सामने 
झलक जाती है। छियोपेद्राके रूप और सौन्दय्य पर मन 
मोहित हो जाता है। लेडी मैकबेथकों देखकर मनमें प्रथल 
छोभ जाग उठता है। यागोकी चातुरीस मन चमत्क॒त हो 
जाता है। जब इस प्रकारके चित्र मनमें पैठ जाते हैं तब उनके 
इन चित्रोंके प्रतिबिम्ब सात्र चित्रित किये गये संयोगान्त नाट- 
कोंके सामान्य चित्र क्या मनमें स्थान पा सकते हैं ? इस 
दश्शामें सभी एक समान जान पड़ने छगते हैं। एक ही भूमिमें 
दोनों प्रकारके ये चित्र हैं। इस भूमिका नाम है रिपु-प्रबछ 
मानव भकृति। जो रुचि घोर शज्रुके प्रकाण्ड चित्रमें पहले मुग्ध 
दो चुकी वह भला उसीके छुद्र चित्रकी विरोधी क्‍यों होने 
छगी ! शेक्सपियरके वियोगान्त नाटकोंका प्रभाव पहले 
पड़ता है | फिर वियोगान्त-संयोगान्त (088-0077९09) का 
और अन्‍्तमें संयोगान्तका । 

वहाँ भी वही शत्रुकी प्रबछता और इन्द्रिय-छाछूसाकी 
प्रधानता देख पड़ती है। हो, यह बात अवश्य है कि उनकी 
उतनी प्रधानता नहीं है । वहाँ रोमियो जूलढियटके समान 
सांधातिक शत्रुका उच्छास नहीं है | शञ्ुका वेग कुछ धीमा 
पड़ गया है। वहाँ भी यौवनकी उन्मत्तता और अधीरता 
और इन्द्रिय-छाछसाक घोर उन्माद और आवेग दिखाई 
पढ़ते हैं । बेबडिकक सनमें जब प्रेमकी तरज्ञ उठी तब उसकी 
अधीरताका क्या कहना ! बियेट्रिसकी अपेक्षा भी वह अधिक 
अधीर हो गया। रोसोछिंड यौवन रागसे इतनी उन्मत्त हो गई 
कि घंटेभर भी भररैेंडके बिना देखे न रह सकी। शेक्सपियरके 
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संयोगान्त नाटकोमें प्रेमका चित्र, यौवनकी उन्मत्तता और 
इन्द्रिय-छाढसाकी इतनी कर्ूंकित मूर्ति देख पड़ती है कि 
यह कहना कठिन हो जाता है कि यह प्रेम-चित्र है या 
इन्द्रिय-छाढसाका चिंत्र | उस इन्द्रियछालसा और योवनमदसे 
उन्मत्त होकर नायक और नायिका सामाजिक ओर पारिवा- 
रिक शासनके सभी नैतिक बन्धनोंकों तोड़कर यथेच्छ काये 
करते हैं। डेस्डिमोनाने पिताके शासनकी अवहेलना कर और 
यौवन-मदसे उन्मत्त होकर खुली अदाछतमें जिस निरेजताका 
परिचय दिया था वह कहने छायक नहीं है। जूलछियट और 
आइमाजिन भी पिताके शासनके विरोधके खासे नमूने हैं | 
हर्मिया छाइसैन्डरकों लेकर वनमें भाग गई थी | इस प्रकार 


उसने पिताके शासन ओर राजशासनसे अपनेको मुक्त 
किया था । $£ 


इसमें सन्देह नहीं कि युवकों छिये प्रम-सम्भाषण बहुत 
मधुर होता है। शेक्सापैयरमें ऐसे स्थल अनेक हैं। किन्तु 
उनमें यौबनकी उन्मत्तताका ही चित्र है। उस उन्मत्तताका, 
जो गुरुजनोंके किसी प्रकारके शासनको नहीं मानती--जो 
सम्पूर्ण नैतिक शासनोंसे एकदम परे हे--पापाचेत्र स्नन्न 
देख पड़ता है। ऐसे ही दुर्दान्त प्रेमके वशीभूत दाकर जेसिका 
अपन निधन यहूदी पिताकों छोड़कर बेलमन्टर्म छारेंसके 
पास भाग गई थी । ऐसे व्यापार यूरोपमें बहुत होते हैं, इसी- 
से शेक्सपियरके नाटकोंमें इनकी इतनी अधिकता है | होमरके 
मद्दकाव्यमें भी पैरिसके साथ हेलेनके व्यभिचार और पला« 
# इनकी स्पष्टताके लिये हिन्दी शेक्सपियर देखो । 
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यनका चित्र अकित है । हमारे नवयुवक विद्यार्थियोंके सामने 
इस प्रकारक॑ चित्र निरन्तर रहा करेंगे तो उनकी कल्पना 
निश्वय दूषित हो जायगी। यदि यही घात है तो शज्ञार रससे 
छबारूब भरे हुए अन्यान्य उपन्यास पढ़ानेमें क्‍या हज है 
शेक्सपियरने यूरोपीय समाजके चित्र खींचनेमें ऐसे दी अनेक 
पापचित्र चित्रित किये हैं । 

यह नहीं कहा जा सकता कि पाश्मात्य जनसमाजमें 
आदेश प्रेमके नाटक नहीं हैं। किन्तु ऐसे बहुत ही कम नाटक हैं 
जिनमें प्रेमके सुन्दर चित्र चित्रित किये गये हों। शेक्सपियर 
आदिके काव्य, नाटक, उपन्यास सभी इस दोषसे कलंकित 
हैं। कया ऐसे ही चित्र आकित करनेसे मानव प्रकृति उज्ज्वल 
हो सकती है ? 

पाश्चात्य जनसमाजमें मानव प्रकृतिकी जैसी रीति-नीति 
प्रचछित है उसीका यथार्थ चित्र शेक्सपियरने खींचा है ! 
केवल शेक्सपियरने ही नहीं, अन्यान्य कवियों और औपन्या- 
सिकोंने भी एक ही प्रकारका चित्र खींचा है। शेक्सपियरफे 
सर्वेश्रष्ठ होनेके कारण उनके नाटक यूरोपके आदर्श हुए हैं 
रूप-गुणके मोहसे जो अनुराग उत्पन्न होता है वह यौवनमें 
कितना दुदभनीय होता है, इसीका चित्र हम पाश्चात्य साहित्य- 
में देखते हैं। शकुन्तला और दुष्यन्तका अनुराग रूपज 
कहा जा सकता है। पर जब दुष्यन्तने शकुन्तलछाका भ्रत्या- 
ख्यान किया था तब आत्मसंयमका उत्कृष्ट परिचय देकर 
पाशव भ्रवृत्तिको दबा दिया था। शकुन्तछाके रूपज अनुराग- 
पर सलज्जताका एक ऐसा आवरण डाला गया है के उसमें. 
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एक मधुर भावका मिश्रण हो गया है। ऐसा साधुय्य हस 
पाश्चात्य प्रेममें नहीं देखते। उसमें केवछ माधुय्येका मिश्रण दी 
नहीं है; उस चित्रसे पापकी मलिनता दूर हो गई है । क्योंकि 
रूपज अनुराग उसी स्थरपर पापसे कछह्लित होता दे जहाँ 
वह विधि-विपरीत होकर शश्ु-्भावमें परिणत द्वोता है। 
शकुन्तछाका अनुराग प्रबछ आसक्तिमें परिणत द्ोनेके पहले ही 
दुष्ियन्तने उससे विवाह कर उस अन्वरागको विधि-अनुकूछ 
कर दिया था। गान्धव विवाह राजाओंके लिये दूषित नहीं 
है | इससे दुष्यन्तके विवाहमें जैसा पाप-भाव नहीं है । 

कालिदासके इस प्रेमाचेत्रकी आलोचना करके उसके 
साथ पाश्मात्य साहित्यके प्रेमचिन्नकी विभिन्नता दिखत्ाई 
जाती है । 

शकुन्तछा नाटक प्रारम्भ करनेके साथ ही अआँखोांक 
सामने एक अपूव प्रेमाचित्रका उदय होता है | शकुन्तला कैसे 
प्रम-परिपूर्ण होकर आश्रमके वृक्षोंकी सेवामें छगी हुईं है, केस 
प्रमके साथ वृक्षोंके थाछ्लोंमें जछ ढाल रद्दी है, और सखियाँ 
कैस प्रेमके साथ नि:ःसंकोच द्ोकर संछाप कर रही हैं ! उनके 
मनमें पहले ही पूवानुरागका संचार हुआ था। वे माधवी 
छताके साथ सहकार-आमका विवाह करके क्रौड़ा कौतुक कर 
रही थीं। उसी समय दुष्यन्तका प्राहुभोव हुआ | दुष्यन्तके 
समक्ष शकुन्तछाके सछज्ज भाव ओर मोनावछम्बनका काछि- 
दासने प्रकृति-संगत चित्र खींचा है। वह्ढों यूरोपीय युवतियोंक 
समान धृष्टता ओर वाचाछता नहीं है। शकुन्तछाकी सलछजता 
और नीरबताने दुष्यन्तकों जिस पूबोनुरागका पारिचय दिया 
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था वह धृष्ठता और प्रगल्भतासे सम्भव नहीं। ऐसी भावव्यंजक 
नीरबताका दिखछाई पड़ना असम्भव हैं। ऐसा ही करना 
आये युवतियोंका प्रकृत धर्म 'है। क्रेसिडाके जाल, प्रेम प्रका- 
शक वाक्य और क्रियाकछाप अथवा जूलियट, आइमजिन, 
हलना या हार्मयांके साथ उनकी तुलना नहीं हो सकती । 
किन्तु इन प्रेमिका युवतियोंने अनेक प्रगल्भ वचनोंसे अपने 
हृदयको बंदना जैसे प्रकाशित की थी वैसे यदि यहाँकी युब- 
तियों करेंतो उनकी सी निलेज और कोई दूसरी स्त्री नहीं कद्दी 
जा सकती। ऐसी ध्रृष्ठता कुछाह्ननाओंके लिये सम्भव नहीं। 
यूरोपमें सब कुछ हो सकता है; क्‍योंकि वहाँ प्रेमकी खरीद- 
बिक्री होती है। प्रेमप्षेत्रमं शिकार ((०५४४7४४ 9) करनेकी 
रीति यूरोपमें प्रचलित है। बहाँ दूसरको वहकाकर अपने 
लिय्र राजी करना पड़ता है। बहों पति-छाभकी बात नहीं कही 
ज्ञा सकती, बल्कि पतिपत्नीका झिक्रार कहा जा सकता है। 

मुन्द्री पत्नी प्राप्त करनेके लिये लेंडरके समान रोसोलिण्ड- 
का बहकाकर उसका शिकार करना पड़ता है। कहना होगा, 
कि हृदयमें बसा प्रेममाव हो या नहीं, पर मुखसे और बाहरी 

व्यापारसे उससे कई गुने अधिक प्रम-भावका परिचय दैना 
पड़ता है। इससे बहुतसे स्थानोंमें प्रमकी विडम्बना करनी पड़ती 
हैं। प्यारी, प्राणप्रिय, तेरे बिना कहीं चेन नहीं, क्षण भर भी यदि 

तुझे नहीं देखता तो बड़ा ही दुःख होता है, ऐस अनेक वाक्योंसे 

प्रेम प्रकट करना होता है। अतृप्त यौवनका नशा जबतक बना 

रहता दै तबतक मधुर वचनोंमें प्रेमकी। घारा बहा करती है । 

उन सुधामय वचनोंमें कितना मौखिक, कितना हार्दिक और 


सांदित्यमें प्रेत । ६3 


कितना योवन-सुछभ प्रेम है, इसका पता पाना साधारण काम 
नहीं है। प्रायः देखा गया है कि एक सुन्द्रीका नशा दूसरी 
सुन्दरीके देखनेसे दी उतर जाता है। यदि यद्द कहो कि 
स्‍्वाधीन भावसे पसन्‍्द्‌ करके और पात्रापात्रका निणेय करके ही 
विवाह किया जाता है तो हम कद्दते हैं कि ऐसे पूणे और अरृप्त 
यौवन-काढमें निर्वांचनका काम ठीक तरहसे हो ही नहीं सकता। 
यौवन कालमें निवोचन दो दी नहा सकता । उस समय केवल 
शत्रुकी प्रबलता और आखोंका नशा रहता है । जिसको निवो- 
चअन कहते हैं वह या तो नशा है और या शञ्रुका प्रतिवाक्य मात्र। 
स्वयं शेक्सापियरने भी इस बातकों माना है | 77797 ने 
दोमियोका उल्लेख करके कटद्दा था कि । 
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हर्मियाके विवाहके लिये उसके पिताने डेमिदियसको ठीक 
किया था, किन्तु दर्मिया छाइसेण्डरको चाहती थी । हर्मे- 
यान कहा था कि पिता यदि मेरी भोखोंसे देखते तो अवश्य 
छाइसेण्डरको ही निवांचित करते | 

पत्य्या॥-- फ़०धरत पराए 67 (002 व 9प्रा छा 
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इस बात के उत्तरमें राजा कहते हैं कि-तेरी दृष्टि कहाँ है 

तू तो अन्धी है।, ठुझे चाहिए कि तू पिताकी ही आँखोंसे देखे । 

हे # नवयुवकोंका प्रेम वस्तुतः हादिंक नहों होता बल्कि उनकी प्रीति मुँदरदेक्षी 
होती है । 
हि ' पिताकों चाहिए था कि वे मेरी ही भ्राँखोसे देखते । 

हे . 


डर सादित्य-मौमांसा । 
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इसीसे देखा जाता है कि जद्दों निवांचनकी शक्ति नहीं, 
जहाँपर श्षत्रुकी अन्धता ही प्रदल है, बहाँ पिता-माताके निबो- 
चनसे ही सहमत होना उचित है। इसीसे आये जातिमें,सदा- 
के छिये, जिस विवाहमें बर कन्याका सम्बन्ध एक हो जाता 
है उसमें, उनके निवोचनका अधिकार पिता-माता वा सुविश्ञ 
अभिभावकके हाथमें ही समर्पित रहता है। अपने विवाहके 
लिये जब आदमी छलांयित नहीं दोता तब दूकानदारी करके 
प्रेमशशिकार करनेकी आवश्यकता ही क्या ? इसी छिये हिन्दू 
समाजमें ल्ली जातिक्की लज्ञाशीरता एक स्वाभाविक गुण हो 
जाती है। वह छज्ञाशीछता शड्रन्तडामें बड़ी ही मधुर प्रतीत 
होती है । 
शकुन्तला और मिरेन्डा 

जैसे शक्षुन्तछ्य संसारसे दूर रहकर बनमें ऋषिके निभून 
आश्रममें पछी थी और आश्रमवालियोंके अतिरिक्त किसी 
दूसरेको नहीं जानती थी, वैसे ही झेक््सपियरकी मिरेंझ भी 
एक निजन देशमें अकेडी पिताके यहाँ पाछी पोखी गई थी । 
शकुन्तढाके योवनमें जिस समय ग्रेमोद्रेक हुआ भा उसी समय 
उसका दुष्यन्तके साथ साक्षात्कार हुआ था। उस समय 
उसका जो नोरव सछज्ञ व्यवहार हुआ था उसकी व्याख्या 
हम पहले हो कर चुके हैं । किन्तु शेक्सपियरने ऐसे स्थानमें, 


यम नम 333 22200: % 0 
* चुके उचित हे कि पिताकी भ्ाँवोंले ही देखे । 
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देखिये, कैसा व्यवहार दिखाया है। मिरेण्डाने पिताफे अति- 
रिक्त दूसरेका मुखतक नहीं रेखा था। किन्तु जब फर्टिलैण्हे- 
के साथ उसकी भेंट हुई तब वह इस दरह उससे बातें करने 
छगी जैसे बड़ी बूढ़ी ल्री बातें करती है। शकुन्तकासे साक्षात्कार 
दोने पर दुष्यन्तने ही गान्थवे विवाहका प्रस्ताव उपस्थित 
किया था । किन्तु यहां मिरैण्डाका कैसा व्यवहार होता है, सो 
देखिये-- 

मिरैण्डा--क्या तुम मुझसे प्रेम करते हो ! 

फर्डिनैण्ड--हम देवता, देवी, प्थिवी, सबके सामने 
कहते हैं, शपथ करके सत्य कद्दते हैं कि इम केवल तुमसे प्रेम 
ही नहीं करते बल्कि तुमको एक कुलीन कन्या समझकर 
तुम्हारा सम्मान करते हैं । तुम्हारा जितना गौरव है, हम उसे 
खूब समझते हैं । 

मि०--फिर जिससे में हँसती हूँ उसीसे रोती क्यों हूँ 

फ०--तुम क्‍यों रोती हो ? 

मि०--में अपनी हीनता और दीनता समझकर रोती 
हूँ। में तुम्दें जो दूँगी उसे तुम स्वीकार करोगे, इसकी मुझे 
आशा नहीं है। और जिसके न पानेसे मैं मरी सी जाती हूँ 
वह अपना आप तुम मुझे दोगे,इसकी भी आशा नहीं रखती । 
इसीसे रोती हूँ । किन्तु इन बेकार वातोंकोी जाने दो । में 
जिसे छिपाना चाहती हूँ वह बाहर निकछा पढ़ता है । में छज्या 
और चातुरीको धो बहाकर साफ साफ कहती हूँ कि यदि तुम 
मुझसे विवाह करोगे तो तुम्हारी पत्नी धोकर रहूंगी। यदि 
नहीं करोगे तो तुम्दारी लेंडी होकर रहेंगी । 


१७७ साहित्य-मीमांचा । 


फ०--तुम भेरे प्राणोंसे भी प्यारी हो। क्या मैं तुम्हारे 
योग्य हूँ ? 

मि०--तब तो तुम मेरे प्राणनाथ स्वामी हो । 

ऐसी चातुरी भरी मोहिनी बातें मिरेण्डाने कहाँसे साखीं ? 
उसने क्या यह नहीं कहा था कि मैंने अबतक मलुष्यका मुँह 
नहीं देखां है ? क्‍या वह तीन वर्षकी उम्रमें ही निजन द्वीपमें 
नहीं छाई गई थी ? वहाँ उसने बारह वर्षतक पिताको छोड़कर 
और किसीका मुख नहीं देखा था। फिर उस बनवासिनी 
युवतीमें ऐसी वाप्रचनाचातुरी कहाँसे आई ? शक्कुन्तछाके 
आश्रभमें तो एक प्रकार जनसमाजका होना भी कहा जा सकता 
है। वहाँ ऋषिक चेले थे, गौतमी थी, अनुसूया और प्रिय- 
म्वदा दो सखियोँ भी थीं। फिर ऋषियोंके आशभ्रममें पहले 
कौन नहीं जाता था ? इतना होने पर भी शकुन्तछाके मुजसे 
ऐसी कौशल भरी बातें नहीं निकली थीं। उस शकुन्तछको इतना 
भी साहस नहीं हो सका था कि वेद स्वयं पहले विवाहका हि 
प्रसक्ञ छेड़ती। दुष्यन्तने ही पहले विवाहका प्रसज्ञ उठाया (५ 
प्रसड़् उठनेपर भी शकुन्तछाने इतने कोशलसे आत्म-प्रकाश 
नहीं किया था। शकुन्तछा बराबर लज्जासे सिर झ्लुकाकर खड़ी 
रही। मानव प्रकृति सवेत्र ही समान होती है। मिरैण्डा पाश्चात्य 
जन-समाजमें तो शिक्षित हुई नहीं थी कि उस समाजके रंग 
ढंगकी एकदम नकल करती; या उस समाजमें रहनेबाली 
तरुणी कुमारीके समान बोलने चालनेमें होशियार हो जाती । 
मालूम द्वोता है, जेसे स्वभावत: शेक्सपियरने जूलियट, रोसे- 
किण्ड, विएट्रिस, आशमजिन, ढेस्डिसोना, हर्मिया आदि 





साहित्यम ओम । १०१ 


जज ऑल अजीज चली नलओ |. + 


आतुर युवतियोंमें जो भाव दिखढाया था वही मिरेण्डामें भी 
दिखलानेमें वे सद्बचित नहीं हुए । शकुन्तछाकी व्यवद्दारों- 
चित सरलता, छज्जाशीठता तथा स्वाभाविक और यौवनसुछम 
प्रेमपरिचयका चित्र शेक्सपियरके पाश्चात्य समाजमें ढूँढनेसे 
कहीं मिछ सकता दे ? उसकी कल्पना करना भी सहज नहीं 
है। मानव प्रकृतिका यह सौन्द्य केवछ आये सादित्यमें ही 

दिखाई पढ़ता है । 


मिरैण्डाकी सरलतामें साहस मिला हुआ है | छज्जा किसे 
कह्दते हैं, छल्ाका व्यवद्दार कैसा होता है, यह मिरैण्हाने कभी 
नहीं देखा। जब उसके जीमें जो आता तब वही कद्द ढालती। 
मनके वेगकों वह छिपा नहीं सकती थी। उसकी इसी सर- 
छतामें मनका भाव दर्पणके समान प्रकाशित हो जाता है । 
यदि ऐसी बात दो तो फर्डिनेण्डके साथ मिरेण्डाका ऐसों 
संछाप अवश्य सरछ और स्वाभाषिक कद्दा जा सकता है । 
हृदयके आवेगसे जो निकछता है वह अवश्य अकरृत्रिम और 
सरल भाषानें होता है, इसमें कुछ कहना ही नहीं है । यदि 
मिरैण्डाका वातोछाप स्वाभाविक माना जाय तो यह विचार 
करना होगा के यह कष्दों तक सम्भव दो सकता है। मिरैण्हा- 
के मुखसे प्रेमकी ऐसी बातें, अपने विवाहके लिये इतनी अधी- 
रता और मनके आवेगको इस प्रकार प्रकट करना, जन-समाजसे 
बहुत दूर रहनेबाढ़ी एक सरछा युवतीके चरित्रमें केसे सम्नत 
हो सकता है, यह हम नहीं समझते । उसने कद्दा था--- 
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..._ इस अकारकी 'सलज चातुरी” उसे कैसे ज्ञात हुई ? सलज्य 
चातुरी अकुगकर उसने फिर कहा था--- 
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उसने चातुरी और सरलताका भेद कहाँसे सीखा ! 
उस सरलताकी पवित्रता उसने कैसे जानी ? देखिये, वह 
फर्डिनेण्डसे क्या कद्दती है--- 
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स्वाभाविक हृदयावेगका प्रकाश करनेमें मिरेण्डाकी इतनी 
चतुरता उसकी सी निजनमें रहनेवाडी सरला छलनाको शोभा 
नहीं देती । ऐसा सम्भव भी प्रतीत नहीं होता । इस संलापमें 
उसका यौवनसुलभ हृदयाबेग और इन्द्रिय-छालसा स्पष्टत: प्रकट 
होती है। मिरेण्डा विवाहके लिये उतनी ही अधीर है जितना 
कि फर्डिनेण्ड | शुपंणखाकी अधीरता और आग्रहसे मिरेण्डामें 
क्या फर्क पड़ता है ? शेक्सपियरमें योवनकी उन्मत्तता और 
अधीरताके ऐसे ही चित्र हैं। मिरेण्डा इन्द्रिय-लाछसाकी प्रव- 
छता और अधघीरताका खासा नमूना है । 





# आपकही मुझे स्पष्ट ओर पवित्र साधुताका उपदेश दीजिये । 

+ यदि भाष मुमसे व्याह कर लेंगे तो में भापकी क्री होकर रहूँगी। यदि नहीं 
तो आजीवन कुमारी हो रह जाऊगी। मैं आपकी सहधर्मियी होऊँगी। यदि आप इसे 
अस्वीकार करेंगे तो दासी बनूँगी। श्से प्राप मानें चादे न मानें।._ ' --भनु० । 
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साहिस्यमे प्रेज । १०३ 


 ऋषिकी आदर्श सृष्टि 


शेक्सपियरने जैसे मनुष्यके काम, कोघ, छोभ, मोह, 
हिंसा, द्वेष प्रशृुति आसुरिक और पाशव प्रवृत्तियोंकी प्रबदताका 
असामान्य चित्र खींचा है वैसे ही आये कवियोंने प्रेम, दया, 
दाक्षिण्य, क्षमा प्रशृति धम्म भ्रवृत्तियोंका उत्कषे दिखाया हे । 
संसार-क्षेत्रमें ऐसे उदाहरण बिरले ही मिलते हैं। जैसे लेडी 
मैकबेथ दुलभ हैं बैसे दही सीता साविन्नी भी दुलंभ हैं। किन्तु 
कविकी सृष्टि दुरेभ नहीं है। कवि कब्पनाके राज्यमें आदशकी 
सृष्टि करके मनुष्यकी रुत्कृष्टटा दिखा सकते हैं। भनुष्योंकी 
कल्पनाके आगे उस आदशकों रखनेके छिये ही काव्यकी सृष्टि 
होती है। अगर ऐसा न दो तो संसारमें हम जो दिन-रात देखा 
करते हैं उसके लिये काव्य-सष्टिकी आवश्यकता दी क्‍या है ? 
क्योंकि वह तो मनुष्योंकी आँखोंके सामने नाचनेवाली बात 
है। कवि, जो देख पड़ता है उससे कट्टी उच्च आदशेकी सृष्टि 
करता है । वह आदशे मनुष्यके हृदयमें वर्तमान रहकर उसको 
शुद्ध बनाये रखता है और प्रवृत्तियोंकी सत्पथकी ओर परि- 
चालित करता है । ऐसे आदर्शोंकी रृष्टिके उदाहरण हमारे 
आये साहित्यमें सीता-साबित्री आदि हैं । 


शेक्सपियरने जूलियटमें दिखछाया है कि इस संसारमें 
जबतक सामाजिक, पारिवारिक और वैवाहिक बन्धन नहीं 
तोड़ा जा सकता तबतक अपने शज्रुओंको चरिताथे करना 
कठिन है। आये कवि यह दिखाते हैं कि संसारके समस्त 
बन्धन और शासनके अधीन होकर प्रेमका जो भाव झलकता 


१०४ सादित्वमोमांसा । 


है उसीमें प्रेमका नैतिक सौन्दय देख पढ़ता है। काम, क्रोष , 
छाभ आदि शत्रु साधारण हैं। उन शत्रुओंको प्रबल न होने 
देना दी यथाये मनुष्यत्व है। दिन्दू समाज और साहित्यमें 
ऐसे ही मनुष्यत्वका प्रकाश फैला हुआ है । 


साहित्यमें प्रेम । 
--११9७३% ४५८९१--- 
मनुष्य 


बन च 


सनुष्यत्व क्या है ? 

हम पहले दिखा चुके हैं कि आये साहित्यके प्रेमादशेमें दव- 
स्वकी कैसी सृष्टि है ओर पाश्ात्य साह्ित्यके प्रेममें कैसा पशु 
भाव है। जैसे मानव प्रकृति पाशव प्रकृतिका आधार है बैस ही 
देब-प्रवात्तिकी भी लीडाभूमि है । मनुष्यमें जितना द्वी देव-भाव 
आबेगा उतना ही पाशव भावका अन्तधान होगा । धर्मव्याधने 
कहा था कि जैसे सूयेका उदय होनेसे अन्धकारका नाश हो 
जाता है वैसे ही पुण्य कमंका उदय द्ोनेस पाप नष्ट हो जाता 
है। यूरोपीय साहित्य पाशब ग्रवृत्तिको दमन करनेकी जितनी 
शिक्षा देता है उतना देवप्रकृतिको उत्तेजित करनेमें सभथ नहीं 
होता । आये साहिटमें पाशव प्रद्नत्तिको दमन करनेके लिये दो 
उपाय हैं--(१) पापके भीषण परिणामकों देखकर उसे छोड़ 
दो और पुण्यकी स्फूर्ति करके पाप पंथसे अक्षण हो जाओ। 
आये साहित्य इस बातको प्रत्यक्ष कर दिखाता है कि जितना 
अधिक पुण्य होगा उतना ही पाप आपदी आप अडग होगा। 
पुण्य ओर देवत्वका उश्चष आदशे खड़ा करके पापको दूर करनेके 
लिये आये कवियोंने रचनामें बड़ी निपुणता दिखलाई है | इस 
चलयादशेमें अपने हृदयको संलप्त करना दी मनुष्यत्व है । 


१०६ खसादित्य-मीमांखा । 


मनुष्योंमें पाश्वव प्रवृस्तियों इतनी प्रवछ हैं कि मनुष्य 
स्वभावतः उनकी ओर झुक जाता है। दूसरी ओर देवभाव 
अपनी ओर खाँचता है। उनके पशुतुल्य काये दुःखके और 
देवतुल्य काय सुखके घर हैं। दैवी कार्य करनेका सुख जैसा 
स्थायी होता है उसकी तुछनामें पाशव प्रवृत्तिसे उत्पन्न दोनेवाला 
सुख कुछ दे ही नहीं। पाशव प्रवृत्तिस सुख-दुःख उत्पन्न द्वोते हैं; 
किन्तु देषप्रवृत्तिस मनमें शान्ति आती है | इसी शान्तिके लिये 
छाछायित होकर मनुष्य पाशव प्रवृत्तिको त्याग देता है। चिन्ता 
और बिचार-शक्तिसे मनुष्यकी बुद्धि विमछ हो जाती है और 
बह सदुपायको ढूँढ छेता है। इसी सदुपायका निणय करने 
और उसे अपनानेमें मनुष्यत्व देखा जाता है। मनुष्य यहीं 
पशुसे श्रेष्ठ हो जाता है। देवताओंकों यह सदुपाय आपह्दी आप 
प्राप्त रहता है, इसीसे देवताकी अपेक्षा मनुष्य निक्षष्ट रहता 
है । जिनके लिये इस उपायका अवलम्बन जितना ही सहज 
होगा उनमें देवभावका उतना ही विकाश होगा और वे 
देवता समझे जायेँगे। हिन्दू समाजमें ऐसी रीतियोँ बढाई गई " 
हैं जिनसे छोग इस सदुपायका अवलम्बन करें। हिन्दू समाज- 
की रीति-नीति इसी लिये मनुष्यत्व-प्राप्तिकी सहायक है। उन्हीं 
रीति-नीतियोंसे पशुत्वका परित्याग और देवत्वका छाभ होता 
है। उसके लिये जिस संयमकी आवश्यकता है वही संयम 
हिन्दू समाजका प्रधान बल है। जिस परिमाणमें यह बल होगा 
उसी परिमाणमें देवत्वकी प्रतिष्ठा होगी। क्‍योंकि देवत्व-लाभके 
निमित्त उक्त रीति-नीति दृढ़ बन्धन है। इस वन्घनका त्याग 
करना क्या है मानों देवभावसे अछग होना है । इन बन्धनोंमें 





साहिस्वमे ग्रे । १०७० 


पड़कर जो संयभी हो सकते हैं वे निश्नय देवभावके अधिकारी 
होनेमें समर्थ हैं। इस वन्धनके वशीभूत होकर कार्य करनेमें 
जिस संयमका प्रयोजन है उस संयम्का साधना ही मनुष्यत्वः 
है। आये साहित्यमें इसी मनुष्यत्वका विकाश है। 


सतीत्व-गौ रवका घर्म-बल 


पहले सतीत्व गौरवसे परिपूर्ण होकर आये ललनाएँ कैसे 
वीरत्व और संयमका परिचय दे चुकी हैं, हमारे साहित्यमें 
यह बहुत अच्छी तरह देख पड़ता है। उसी गोरवसे पूर्ण होकर 
अपनी पविन्नताकी रक्षाके लिये प्राण देनेमें भी वे पीछे न 
हटीं। कितनी राजपूत स्थियाँ सुसछमानोंके भयसे आगमे जल- 
कर खाक दो गई हैं। स्वामीसे वियुक्त होकर सती छलनाएँ 
पक भर भी नहीं जी सकतीं। जिसका गौरब इतना बढ़ा 
चढ़ा है वह वीराज्ञना पतिके साथ ही जल जानेमें भी नहीं. 
सकुचाती--बह सृत पतिकी चिता पर सुखसे चढ़ जाती है । 
जिस आन्तरिक बलसे ये सब काये होते हैं क्या वह सामान्य 
बढ है ? उसी घछसे बलवती होकर हिन्दू सती संसारमें 
अपने अपूर्न संयमका परिचय देती है। वह स्वामीके लिये- 
सारे दुःखोंको झेलती है और अपना स्बस्व छोड़नेमें समथे 
दोती है । इस समय सतीत्व-गौरवका जितना ही लोप होता 
जाता है उतना ही बह बछ भी अदृश्य होता जाता है। क्या 
आज उसके प्रवतनके बदले वैसी ही कोई प्रयक €त्तेजना 
हम ख्लियोंकों दे सकते हैं ? यदि नहीं तो पहलेका सतीत्व- 
गौरव उनके सनसे दूर क्यों होने देते हें ? सर्तात्व-गौरवके. 


हेथ्ट साहित्य-मीमांसा । 


जोड़का कोई गौरव नहीं, यह निश्चय है। आये साहित्यमें 
वर्णित इस सतीत्व-गौरवकों संजीवित रखना ही हमें उचित 
है। यदि वह उत्तेजना फिर भी ख््री-जातिमें आवे तो उससे 
जो बढ होगा वह पवतकासा दुर्गेम होगा। उस अलबृध्य 
बलसे बलवान हमारा ख्री-समांज यदि फिर भी पूवंबत्‌ दो 
जाय तो उसे किसी अन्य धम या नेतिक बलकी आवश्यकता 
नहीं रहेगी | इसी लिये हमारे समाजमें पू्वके सतीत्व-गौरव- 
की जिस उपायसे रक्षा हो उस उपायको अपनाना और 
जिससे उस गौरवका हास दो उसे छोड़ना इमारा आवदयक 


कतंव्य है | 


खीका संयम-क्ल 


इसी सतीत्व-गौरवकी रक्षाके लिये रामकी माता को शल्याने 
आत्मसंयमका अपूष परिचय दिया दहै। स्वामी दशरथ कैकेयी- 
के एकदम वशीभूत दो गये थे, इस कारण उसे अपार कष्ट 
तो था दी; उसपर कैकेयी दिन रात उसे व्यंग बचनोंके 
बाणोंसे बेघा करती थी। यहां तक के कैकेयीकी दासी भी 
जली कटी बाते सुना दिया करती थी | इतने पर भी कौशल्या 
चृशरथसे प्रेम करती थी | वह समझती थी कि जब बेटा राज- 
गद्दी पर बैठेगा तब हमारे सारे दुःख दूर हो जायेंगे। रामचन्द्रके 
अभ्रिषिकका समय आया । कोशल्याका हृदय आननन्‍्दसे भर 
-गया। किन्तु कुछ ही काछके बाद रास मातासे वनवासके 
लिये बिदा होने आये। उस समय वह हृदय टुकड़े टुकढ़े 
हो गया | उसे चारो ओर अन्धकार देख पढ़ने छगा। अब 


खादिखमें मेम .। १०६ 
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कोशल्याके हृदयमें प्रथठ वात्सल्य प्रेम उमड़ पढ़ा । अब 
वह अयोध्यामें कैसे ठहर सकती है ? कोशल्याका सुख अद 
अयोध्यामें रहनेमें नहीं है बल्कि रामके साथ बनमें रहनेमें 
ही है। कौशल्या मनके दारुण वेगसे रामके साथ बन जानेके 
छिये उद्यत हुई | छाख उपाय करने पर भी वह अयोध्यामें 
रहनेके लिये राजी नहीं हुई । अन्त रामचन्द्रने ज्यों ही सती- 
घमेकी ओर छ्यकर यह कद्दा कि जबतक पूज्य पिताजी जीते 
हैं तबतक तो उनको छोड़ना उचित नहीं, वों ही कौशल्या 
चकित हो गई | उसने मनके दारुण आवेगको प्रबल कतेव्यके 
बलसे दबा डाला । एक ओर पुत्र-प्रेम और दूसरी ओर पति- 
प्रेम, इनके बीचमें सती कौशल्याका कतेव्य पड़ गया। कते- 
व्यने मनमें आत्मसंयम भर दिया । अब कौशल्या दशरथकों 
छोड़कर रामके साथ वन जानेमें समथे न हो सकी । प्रेमकी 
एक तरज्ञने दूसरी तरज्ञकों रोक दिया। पुत्र-प्रेमपर पतिप्रेम 
विजयी हुआ | सती फिर दशरथकी सेवा करनमें 
प्रवृत्त हुईं । 

रामका वनवास पिताकी आज्ञासे हुआ था। पर छक्ष्मण 
क्यों वनमें गये ? उनके जानेपर भी सुमित्रा अधीर न हुईं। 
सुमित्राका पैये कोशल्यासे भी बढ़ा चढ़ा है। सुभिन्नाकं विषादका 
कभी किसीने पता पाया ? सुमिन्राका आत्मसंयम भीतर 
ही भीतर अपना प्रबक् प्रभाव दिखा रहा था । किन्तु सतीने 
उसे दुबाकर प्रसन्न मन और अकातर भावसे छक्ष्मणकों विदा 
कर दिया और आप धरमें दी रदी। 

आत्मशासन देखना दो तो शेक्सापियरकी इसाबेढामें 


११७० साहित्य-मीमांजा । 
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दोखिये । इसाबेलाने अपने सारे सांसारिक प्रेमको भगवानके 
समीप अर्पित कर दिया था। उसका मनुष्यप्रेम देवप्रेममें परिणत 
दो गया था। आये विधवाका समरत सांसारिक अजुराग 
जैसे देवताकों ही निवेदित होता है वैसे ही इसाबेलाकी 
सारी अनुरक्ति इंश्वरको दी समर्पित हुई थी। इसाबेला ऐसे 
दी देवप्रेमसे परिपूण्े दोकर धममठमें पेैठी थी। उस समय 
उस नवीन तपस्विनीका धर्मोनुराग द्षनीय ही था। देवभाक्ति- 
का ऐसा चित्र शेक्सापेयरने केबल कैथोलिक धर्म ही देखा 
था । आधुनिक समालोचकोंने ऐसे मठोंकी बौद्ध मठोंसे तुलना 
की है | जो कुछ हों, नवीन तपास्विनी इसाबेछा अपने भाईकी 
प्राणरक्षाके लिये आधी रातकों अकेछी एंजिलाके पास पहुँची 
थी। एंजिकान उस समय अपना पापाभिछाष प्रकट किया; 
पर यह इसाबेढाकों असह्या हुआ । उसने धर्कोपसे प्रध्वल्ित 
होकर कहा-- 

“मेरे भाईकी जान मढे ही चडी जाय, किन्तु उसको बचानेके 
लिये धमेको थो बहाकर बहन कभी कलूंकिनी नहीं होगी” । 

फिर जब उस भाईने ही अपनी बद्नसे पापमें प्रवृत्त 
दोनेका अनुरोध किया तब इसाबेढाने गरजकर कहा--- 

“३ दुराचारी पापी ! अपनी बहनको कर्रूंकिनी बनाकर 
तू जीना चाहता है ? तुझे घिकार है !” 

इन दोनों स्थानोंमें इसाबेडाने अपने घमे और पवित्रता- 
को बचाकर आत्मसंयमका सुन्दर परिचय दिया था। इसा- 
बेढाका हृदय जब धमोनुरागसे पूणे और पूत हो गया था, 
जब वह नये अनुरागसे मठमें प्रवेश करनेको राच्यत हो गई 


ञँ 
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थी तब यदि उसने एंजिलाका तिरस्कार कर दिया तो इसमें 
आश्चये ही क्या है? उस समय उसके सुन्दर मनोवेगके 
सामने क्या पापी एंजिडा ठहर सकता है ? यदि ऐसे ही चित्र 
शेक्सपियरमें होते तो उनका सम्मान बहुत अधिक बढ़ जाता | 
कीचकके प्रछोमनके समय द्रौपदीन भी ऐसा ही आत्म- 
संयम किया था। मेरी राय तो यह है कि द्रौपदीके एक 
थार्मिक चित्रकी समानतामें यह दृश्य उपस्थित किया जा 
सकता है| 
पुरुषका संयम 
/ भरतका आत्मशासन देखिये। भरतके लिये अयेध्याका 
सिंहासन प्रस्तुत है । माताने सारे कण्टकोंको दूरकर 
सिंहासनको निष्कण्टक कर दिया था। किन्तु भरतने क्‍या 
उस सिंदासनको ग्रहण किया ? उन्होंने अपनी माताके सारे 
कार्मोकी कड़ी आलोचना कर डाडी। राम रक्ष्मणकों बनवास 
देकर वह सिंहासन मोर लिया गया था; पूज्य पिताका प्राण- 
वियोग हुआ था; परिवारमें कुद्राम मच गया था; अयोध्या- 
वासी हाह्याकार कर रहे थे; और साम्राज्यभरमें शोक छा 
गया था। क्या उस समय भरत सिंहासनपर बैठ सकते 
थे ? उस समय नहीं तो पीछे द्वी क्या वे बैठ सकते थे ? नहीं। 
उनकी आरठ्भाक्त उस समय जाप्रत हुई। उसी आ्रावृभक्तिके 
चशीभूत होकर उन्होंने भाताकी निन्‍दा की और सिंहासनका 
डोभ छोढ़ा। जब रास उनके छौटाने--अनुनय विनय करने- 
प्र भी घर नहीं छोटे तब उन्होंने उस सिंहासनपरं रामकी 
अरणपादुका रक्‍्खी ओर जनासक्त दो राजकाज सेभाढा ! ये 


११२ सादित्व-भीमोंसा । 


एक ओर रामकी पादुकाकी पूजा करते और दूसरी ओर उसी 
'पादुकाके किंकर बनकर राज-काज चढाते। इस आत्म- 
संयमसे मरतने जो कुछ किया उससे वे राजसिदासन क्या, 
देवनसंहासनपर बैठनेके योग्य हुए । यदि भरत अयोध्याके 
राजा ही होते तो क्या द्वोता ? किन्तु भरत एक श्रयोष्याका 
सिंहासन छोड़कर सदाके लिये सभीके हृदय-सिंद्दासनपर 
विराजमान हुए । उनकी भ्राट्भक्तिने उन्हें देवता बना डाला। 
अब कचका आत्मशासन देखिये। कच शुक्राचायके यहाँ 
संजीवनी विद्या सीखनेके लिये गये । देवयानी उन्हें प्यार 
करने लगी। दिनभर वे एक साथ रहते। कचके रूप और 
गुणपर देवयानी मुग्ध हुई। देवयानीकी ऋपासे वे चार बार जी- 
कर उठ | किन्तु इतना होनेपर भी कच देवयानीकी प्राप- 
स्परहासे अछग रहे । देवयानीके मनोभिछाषको कच पूण रूपसे 
जानते थे। इसीसे वे देवयानीको गुरुपुत्री और भगिनी 
समझते थे और बोठचालमें भी वही भाव रखते थे। अन्तमें 
कच अपनी हृष्ट-सिद्धि करके घर जानेको उद्यत हुए। देवयानीने 
उन्हें घेरा। अन्तमें देवयानीने कचसे अपना मनोमिह्ाष 
प्रकट किया। कचने उसका प्रत्याख्यान कर दिया। उन्होंने उस 
समय आत्मसंयमका पूर्ण परिचय दिया । वेवयानीने भी 
आत्मसंयम कर अपने अभिलाषकों दबाया। चन्द्रमा और 
तारा, शेक्सपियरक आइमजिन, द्ेढेना, ढेसूडिमोना, जूछियट 
इत्यादिके प्रेममें जिस आत्मशासनका अभाव है, उसी आत्म- 
शासनके रहनेस कच और देवयानीका प्रेमाचित्र देव-सौन्दर्यसे 
परिपूणे हो गया है, इन्द्रिय-छालसाका प्रेमान्धकार अन्तर्धान हो 





साहिस्यमे प्रेम । १११ 


गया है । श्ेक्सापेयर और उनके अलुयायी सेंकड़ों उपन्यास- 
लेखकोंकी रचनाओंमें प्रेमका ऐसा देवोपम चित्र कही देख पढ़ता 
है? देवत्वके द्वारा पशुत्वका अनुशासन कभी सम्भव है! 
उस अनुशासनके लिये आत्मशासन और मलुष्यत्व चाहिए। 


अक्ति -संयत प्रेम 

आये साहित्यके सभी प्रेमचित्र आत्मसंयमके प्रभावसे 
गौरबान्वित हैं। प्रेम कैसे भक्ति और आत्मशासनसे संयत 
होता है, यदि यह देखना चाहते हैं तो केवछ कौशल्याकों ही 
नही, वाल्मीकिकी सीता और सुमित्रा देवीको देखिये । देखिये 
व्यासकी कुन्ती, द्रौपदी और गान्धारीको । अरुन्धती, सावित्री 
और द्मयन्तोको देखिये | देवयानी, शर्मेंष्ता और शकुन्तछा- 
को देखिये । राधिका, रमा ओर उमाको देखिये। सुभद्रा 
रुक्मिणी और सत्यभामाको देखिये। फिर देखिये राम, लक्ष्मण, 
भरत और द्ाम्ुन्नको । आत्मशासन देखना हो तो राजसभामें 
शकुन्तछाके सामने दुध्यन्तके चरित्रमें देखिये । और यदि सर्वों- 
परि आत्मशासनका विज्ञाल चित्र देखना चाह तो महाभारतका 
बह अंश देखिये जहाँ राजसभासें पॉचों पाण्डबोके सामने 
द्रौपदीकी दुददंशा हो रही है । पॉचों पाण्डबोंकी ओर एक नजर 
दौढ़ाइये | भीम आवेशमें आकर होंठ चबा रहे हैं। बारंबार 
उनकी दृष्टि युधिष्तिरकी ओर जाती है। वे देखते हैं कि युधिष्ठिर 
जरा भी संकेत करें तो प्थ्वीकों रसातछ पहुँचा दूँ। अद्वितीय 
वीर अजुन आँखें ठाउ किये युधिष्तिरको देखते हें -देखते हैं 
कि कब ये सिर उठाकर कुछ करनेको मुझे इशारा देते हैं-- 


११४ खाहित्य-मीमांसा । 


और सोचते हैं. कि कुछ भी संफेत मिछा तो कौरव-सभाको 
नष्ट अष्ट कर दूँगा । यादि आत्मशासन देखना धाहें, यदि पैये 
देखना चादें, यदि अआरठ्भक्तिका बल देखना चादें तो एक बार 
इस ओर देखिये | सामने गुणबती पतित्रता द्रौपदीकी घोर 
दुईंशा देखिये और इधर पाण्डबोंके बछबिक्रमका खयाल 
कीजिये । उष्ण रक्तकी धारा बड़े वेगसे रग रगमें बह रही है । 
शत्रु घमण्डके मारे हँस रहे हैं; द्रोपदी क्रोध और अपमानसे 
अजुन और भीमकी ओर देखती है; तथापि आाट्भाक्ति, पैये और 
आत्मशासनकी सीमाका उलकछून नहीं कर सकती । द्रौपदीने 
भगवानकी शरण ली, भगवानने द्रौपदीकी छाज रखी । आत्म- 
जश्ञासनका ऐसा चत्र प्रथेवीके किस कबिने चित्रित किया है ! 

हमारे आये साहित्यमें इस प्रकारके अनेक प्रेमादश हैं । 
वह प्रम भक्तिसे समुन्नत और स्नेहसे आद्रे है। सीताका प्रेम 
पतिभक्तिमें विछोन दो गया है। सीताकी प्रत्येक बात और 
प्रत्यके व्यवद्टारस प्रेम आर भक्तिका परिचय मिलता है। 
ऐसी प्रेम भरी पातिभक्ति किसीने कद्दीं देखी है ? ऐसी प्रेम 
भरी भक्ति भरत ओर लक्ष्मणकी थी। उत्तर रामचरितके प्रथम 
अड्डमें सीताके प्रेम ओर भक्तिका विशेष विकाश है । छाया 
नामक तृतीय अद्डमें सीताके प्रेममें राभचन्द्र बढ़े ही अधीर 
हुए थे। जिस प्रेमके कारण वे सोनेकी सीता बनाकर सदा 
मानसिक दुःखसे रोते कलपते थे, उस प्रेम और हृदयबेदना- 
का सुन्दर चित्र भवभूतिने इस अडझ्डमें खींचा है। कोशल्या और 
जनकका भ्रेम चतुबे अछु्में देखिये। सीताका वनवास तो 
हुआ था पर वह प्रेसके विधित्र मानेद्रमें जीवित थी ! सीताके. 


साहित्यमें प्रेम । श्श्प 


वनवाससे वह प्रेम और भी उव्ण्बढ हो गया था । उस ्रेंमने 
यह प्रकट कर दिया था कि सीता रामकी कैसी प्रेमसवेस्व 
सम्पत्ति है, जनकके कैसे आदरकी सामग्री है, कौझ्ल्याकी 
कैसी बढ़ी ग्रहलक्मी है ओर देवर छक्ष्मणकी केसी प्रेममयी 
और भक्तिमयी प्रतिमा है । 

हिन्दू ख्त्रियोँ बड़े आद्रकी सामग्री हैं। वे गृहलक्ष्मी हैं । 
उन्हींसे हिन्दू परिवारकी मान-मयोदा है। वे भक्तिसे पति, 
सास, ससुर आदिके अधीन हैं और ख्लेहसे पुत्र ओर देवरके । 
उनकी स्वतन्त्रता कभी और कहीं नहीं है। जो सनन्‍्तानकों गर्भे- 
में धारण करती है, उनके उत्पन्न होनेपर छालन-पाछनका भांर 
उठाती है, वह स्वतन्त्र कैसे कह्दी जा सकती है ? उनकी 
पराधीनता एक प्रकार स्वाभाविक है। इससे हिन्दू स्लियाँ सेकढ़ा 
बन्धनोंसे जकड़ी हुई हें। मनुने ही इन बन्धनोंको नहीं 
बनाया । जिस श्रकार उन्होंने भक्ति, प्रेम और स्लदसे सबको 
बाँध रक्खा है उसी प्रकार सभीने उनको भी प्रेमपाशमें बाधा है । 
परस्पर बन्धनमें बंधकर हिन्दू परिवार दृढ़ बना हुआ है । यह 
प्रेमकी अधीनता नहीं है, इसे प्रेमकी पुष्टि और पूर्णता कहदना 
चाहिए । प्रेम भक्तिसे मिला हुआ है और भक्ति प्रेमसे । भक्ति 
और खेहके सूत्रमें हिन्दू संसार गुँथा हुआ है । ऐसे ही संसार- 
के चित्र आर आदशे हमारे साहिटमें हैं | 


हिन्दू पारिवारिक शासन 


आय साहित्यके प्रेमादश्षेमें हम यह कहीं नहीं पाते कि 
नायक नायिका परस्पर ये बातें कद्दते हुए दिखाई पढ़ें कि हम 
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तुम्हें प्यार करते हैं, खूब प्यार करते हैं, शपथ करके कहते हैं 
कि हम तुम्हें खूब चाहते हैं। बार बार कहते हैं कि प्यार करते 
हैं, प्यार करते हैं, प्यार करते हैं। तुम्दारे छिये छाती फटती 
है, प्राण जाते हैं। हिन्दू समाजमें इस दूकानदारीकी आव- 
इ्यकता दी नहीं है। हिन्दू समाजमें जो जिसका कतेव्य है उस- 
का साधन करना ही उसके हिये यथेष्ट है । उसी कतेव्यपालन- 
में यथेष्ट खेह और ममता, दया और दाक्षिण्य, भक्ति और 
प्रेम प्रकट द्वोता है। विवाह करनका भार गुरुजनोंके हाथमें 
रहता है । विवाहके बाद जो जिसका कतेंव्य है उसका साधन 
ही उसक छिये यथेष्ट समझा जाता है । यहाँ रूपपिपासा और 
शन्द्रयछालसा चरितार्थ करनेके लिय विवाह नहीं होता। इसीसे 
वियाह वर-कन्याके हाथमें नहीं है। गुरुजन हो अपनी कन्या “ 
या पुत्रका विवाद्द कर देते हैँ। यहाँ पतिक शासनमें स्री औब्ू 
शक्लीके शासनमें पति रहता है। दोनों ही परस्परके शासनमें 
आबद्ध हैं। इसी पारिवारिक और नैतिक शासनमें छानेके लिये 
गुरुजन पुत्र-कन्याका विवाह करते हैं। संसारकी श्द्भछामें 
शीघ्र बाधनेके ढिये ही थोड़ी अवस्थामें पुत्र-कन्याका विवाद 
कर दिया जाता है। जब यौवनका स्रोत बहने छगेगा, शज्ु 
प्रबवछ हो उठेंगे, उस समय पुत्र-कन्या संसारकी बेड़ीमें बंधे 
रहेंगे। उस समय वे संसारी द्वो चुके रहेंगे। उस संसारके 
बन्धनका काटनेके लिये उनकी शक्ति फिर कटद्दों बची रहेगी 
चारों ओरसे बे दृढ़ बन्धनमें बेंघे रहेंगे। यह बड़ा कठिन 
वन्धन है। इसे काटनेकी शक्ति कहाँ और किसमें है ? केवड 
परम भक्त ही ऐसा करें तो कर सकते हैं। नहीं तो हिन्दू 
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संसारस एक पैर भी आगे बढ़ाना कठिन है। यौंवनमें पदापंण 
कर हिन्दू संसारमें ययेच्छाचारी होना बड़ी कठिन बात है । 
जो समाज इस प्रकार बन्धनसे बँधा है उसमें प्रेमका चिह्ला 
चिह्लाकर प्रकाश नहीं किया जाता । वह आप ही आप प्रका- 
शित द्वो जाता है। सांसारिक कार्योमें बह प्रकाशित होता है | 
संसारके बन्धनोंमें वह और भी बढ़ता है। संसारके मद्दायक्षमे 
उसकी मात्रा पूरी होती दे । पतिपत्नीका प्रेम क्रमशः अक्कुरित 
होकर एक साथ रहने, संसारके कतेव्य पालने, सन्तानोंके 
पालने पोसने आदियें बढ़ता है। पति-पत्नी जितना ही मिलकर कार्य 
करते हैं उतना द्वी उनका प्रेम बढ़ता जाता है; जितना ही उनका 
सम्पर्क घनिष्ट होता जाता है. उतना ही ममत्व बढ़ता जाता है; 
उनके श्रेमकी मात्रा रोग, शोक, सेवा, यरन आदिमें क्रमश: 
परिपूर्ण हो जाती है । यह एक दो वर्षका सम्बन्ध नहीं, चिर- 
जीवनका सम्बन्ध है। यूरोपीय समाजमें ऐसा नहीं है। वहां 
तो छड़के लड़कियों जवान हो जाती हैं पर उनका विवाह नहीं, 
कोई सांसारिक धमे नहीं । वे स्वच्छन्द होकर अपना जीवन 
निवांह करते हैं । उनकी इन्द्रियकाछसा प्रबल है; पर उस 
कालसाकी कोई व्यवस्था नहीं,--कोई पारिवारिक शासन नहीं। 
सवेसाधारणका न तो कोई धर्म है ओर न कोई कतव्यज्ञान। है 
भी तो उतना प्रबछ नहीं जिससे वे आत्मझासनमें स्थिर रहें । 
इसीसे ने यौवनके प्रवछ प्रवाहमें बह जाते हैं | इस प्रवाहमें 
जहकर कोन क्॒दों जा पढ़ेगा, इसका कोई ठिकाना नहीं । 
यौवनकी प्रकृतिको रोक रखना बड़ा ही कठिन है। जहाँ 
हिन्दू ससारके सुदृढ़ शासनका अभाव है, वह युवाओंका 
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यथच्छाचारी द्वोना निश्चित ही है। इस दुदेमनीय योबनकी 
यथच्छाचारिता ही हम बिलायती साहित्यमें अधिकतर 
देखते हैं । 


हिन्दू परिवारका प्रेम-विकाश 


आये साहीत्यके प्रेमाद्शमें पति-पत्नीका प्रेम अत्यन्त 
शान्त, किन्तु वार्द्धीत और तराज्षित देख पड़ता है। वह प्रेम 
पहले पूवानुरागसे प्रबछल द्योता है। अल्पबयस्क पतिपत्नीके प्रेममें 
पृथषीतुरागकी प्रबछ धारा प्रवाद्तित होती है। वह धारा भीतर ही 
भीतर खूब बढ़ती जाती है। छिपा हुआ प्रेमस्नोत बाहर आकर 
प्रकट होना चाहता है। उस प्रेमस्रोतता थोड़ा आभास 
देखकर बड़ोंको बड़ा ही आनन्द होता है। नये अनुरागके 
प्रकाशित हॉनिके भयसे नवोढ़ा अपने अन्तरमें बहुत यस्नसे 
उसे छिपाये रहती है। जितना ही उसे छिपानेका यत्न करती 
है उतनाही वह बढ़ता जाता है| बीच बीचमें उसकी बिजली- 
कीसी ज्योति चमक जाती है। इस पृवोनुरागके अप्रकाश्य 
होनेके कारण ही दमारे आये साहित्यमें शान्त, थोड़ा और केबल 
सझ्तसे उसका प्रकाश किया गया है । नवोढ़ाका वह 
प्रेम क्रमश: प्रौद होता है और नवोदा श्रौदा होकर ग्रदिणी 
बन जाती है । संसार उसी. गृहिणीके प्रेमका है। उसका प्रेम 
फिर चारों ओर फैल जाता है और उसके पात्र द्वोते हैं स्वामी 
देवर, सास, ससुर, जेठ तथा अपने पुन्न, कन्या आदि । 
आय साहित्यमें इसका सुन्दर चित्र अद्वित किया गया है। 
कौशल्या, गान्धारी, सुमित्रा, कुन्ती, सीता, द्रौपदी आदि 


साहित्य प्रेम । ११६ 


सभी इसी प्रेमके चित्र हैं। बूढ़ी हिंन्दू रित्रयों मायामोदम 
अधिक जकड़ी हुई हैं। बूढ़ी स्थ्रियोंका हृदय खेहका ससुद्र 
है। उसी स्नेहसे सारे ससारको उन्होंने बश कर रक्खा है । 
गौतमाका ख्रेद् पेसा ही है, कोशल्याका स्नेह वही है । 


आये साहित्यमें शज्गार 


इसी प्रेमके वणनमें आये साहित्यके कालिदास प्रश्न॒ति 
आधुनिक कव्योनि शंड्रार रसकी अवतारणा करके दाम्पत्य 
प्रेमका अनेक भाव-भज्ञीसे परिचय दिया है। इन वर्णनोंकी 
ओर उेंगली उठाकर बहुतसे छोग यह कह सकते हैं कि कया 
आये साहिलमें बिछासिता नहीं है ? हम कहते हैं कि है । 
किन्तु वह वैसे ही है जैसे चन्द्रमामें कछकू । जो वस्तुतः चन्द्र- 
सा दे उसमें यदि कलछछू दो तो उससे बह अधिक शोभायमाच 
ही दोगा । किन्तु जो वस्तुत: चन्द्रमा ही नहीं है उसमें कलकू 
ही क्‍या ? वह तो आयन्त कलझु ही कलह हैं। आये साहित्य- 
के स्थान स्थानमें इस प्रकारके कलइकू रहने पर भी, उससे 
सुधापूण चन्द्रमाके समान काध्य-रसका किसी प्रकार व्याघात 
नहीं होता । समग्र काठय विलासिताके दूषित रससे कलाक्लित 
नहीं हैं | हमारे कविगण रसके चमत्कारकों यथ्थेष्ट समझते थे । 
जिस रससे हृदयको आद करना होता है, जो रस काव्य समाप्त 
होने पर हृदयमें स्थायी भावका संचार करता है, वे उस रसकी 
ओर टृष्टि रखकर ही काव्यकी रचना करते थे | इसीस किसी 
काव्यमें वीर रसकी, किसी काव्यमें करुणकी ओर किसी काव्यमें 
किसी अन्य रसकी प्रधानता है। उसके बीचमें अन्यान्य रफोंका 
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भी समावेश है, पर वे प्रधान रसमें किसी प्रकारका व्याधात नहीं 
करते । जो जिस रसका विरोधी नहीं है उसके समावेशंसे 
काव्य अनेक रसोंसे अलंकृत रहता है । काव्यमें अनेक रसोंके 
रहने पर भी उनका सक्वठन प्रधान रस पर ही निभेर रहता 
है। वद्दी प्रधान रस हृदय पर बराबर अधिकार जमाये रहता 
है और काव्यकी समाप्ति होने पर स्थायी रूपसे विद्यमान 
रहता है | इसीसे आलछ्भारिकोंने कद्दा है कि “वाक्य रसात्मकं 
काव्पम्‌” । 
स्रैण शासन 

हिन्दू समाजमें जैसे पति-पत्नीका प्रेम व्यवस्थानुसार 
धोरे धीरे परिवर्द्धत होता है उसका द्ग्दिशिन करा दिया गया 
है । इससे हिन्दू संसारमें पत्नी पतिके प्रति जितनी अनुरक्त 
और एकनिष्न होगी उतना ही पति भी पत्नीके प्रति अनुरक्त 
होगा । हिन्दू संसारमें अधिकांशतः पति-पत्नीका प्रेम अवश्य- 
म्मावी है । पत्नीके प्रति पतिका प्रेम-भाव अत्यन्त बिरर देखा 
गया है। सीता रामको जितना प्यार करती थी, राम भी सीताकों 
उतना ही प्यार करते थे । पतिमें एकान्त अनुराग करक 
अपना जीवन बिताना पत्नीके लिये सम्भव दो सकता है, पर 
पत्नीके प्रणयपाक्षमें फँसकर अपने कतंव्यकी उपेक्षा करना 
पातिके लिये उचित नहीं है । क्‍योंकि पत्नीमें विशेष अनुराग 
और पक्षपात होना ख्रैणताका कारण हो जाता है। # ऐसा 


सन 





# पलप्रे मी इस प्रमज्रपर नाक मों सिकोड़ेंगे धौर भनुवादक पर भुँसलायेंगे। 
कारण यह हे किये इस विचारकों संकुचित और पक्षपातपूर्ण समभेगे। पर 
लेखकके विचारते श्रनुवदक सहमत हे। क्योंकि यदि दोनोंमें बरस्पर बर्णित भाव रहे तो 
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दोनेसे समाजमें एक प्रकारकी गड़बड़ी पैदा दो जाती है । 
पति केबल पत्नीका ही पति नहीं है | वह परिवारका भी पति 
है । समाजके साथ उसका बड़ा घना सम्बन्ध है। वह यदि 
राजा है दो समभ प्रजामण्डडीका प्रतिपाछक पति है। पत्नीका 
कतेव्य केवछ परिवारमें ही है; किन्तु पतिका कतंव्य संसार 
अरमें है । इस कतंव्य-बुद्धिका ध्यान रखते हुए अपनी 
भायासक्ति पर प्रभुत्त रखना आवश्यक है। ऐसे झासनमें 
असमथे होनेके कारण ही मेघदूतके यक्षकों देशान्तर हुआ 
था । उस देशान्तरित यक्षका प्रेम कितना प्रगाढ़ था, इसका 
चित्र कालिदासने अपनी अतुलनीय छेखिनीसे चित्रित किया 
है। दूसरी ओर देखिये, रामचन्द्रने प्रजानुरागके वशवर्ती 
होकर सीताकों वनवास तक दे दिया था। ऐसा करनेसे यह 





बार्मिक, नेतिक और सामाजिक व्यवस्थाका निवाद्द हो हो नही सकता। साहिस्यमें 
सवंत्र ही भ्रणिक भावानुरक्ति दृषित बतलाई गई है। 'अनासक्तः सुख सेवेत' की ही 
समुचित शिक्षा दे । दुष्यन्तने शकुन्तलाके प्रति अपना भ्रत्यधिक प्रेमभाव प्रकट किया: 
सथापि वे अपने कर्तव्यकी नहीं भूले। उन्होंने भ्रपनी श्रत्यघिक आसक्ति न भ्रकरकर 
सल्षियोसे केरल यदह्दी कहा कि तुम्द्ारी शकुन्तला, मुझे प्रथ्वी जेसी ध्यारी हे बसी दी 
प्यारी होगी | यदि पुरुष ल्लीके वश हो जायें तब तो पाश्चात्य और प्राध्य सक्जमें कुछ 
भेद ही म रद्द जायगा । हिन्दुओ, सावधान | आप इस विचारकों कभी न भूले ; पू्वा 
इवामें उड़ न जायें । आप कुष्णके समान पक्नोकों कन्धेपर सदा लिये हुए न फिर । 
आवश्यकता हो तो समय पढ़ने पर उनके समान स्वाधोनपतिकाका मान भी भन्न ऋर 
डालें | श्राप रामके समान प्रेमी हों। पलोकी स्वरणंप्रतिमा नसद्दी तो फोटेको हो 
कलेजेसे लगाकर प्रेम प्रकट करें; पर उनके समान दी भ्रनासक्त बने रहें। भूलकर भी 
कमौ किसौकी बिहारी कविके समान ऐसा दोहा बनानेका अ्रदसर न दे । 
नहिं पराग नहि मधुपरस, नि विकास एहि काल । 


अली कली होगें फस्थो, भागे कोन इवाल ॥ 


१२४ खाहित्य-मीमांसा । 


कभी कद्दा जा सकता है कि रामचन्द्र सीतासे प्रेम नहीं करते 
थे ? आये साहित्यमें प्रगाढ़ पति-प्रेमको पतिभक्ति कहते हैं; 
पर प्रगाढ़ पत्नी-प्रेमको ख्षैणता कहते हैं, पत्नी-भक्ति नहीं । 
हिन्दू समाजमें सुनियम-रक्षाके लिये जो व्यवस्था स्थापित है 
उसका पाछन करना ही कततव्य है - मनुष्यत्व है। 


स्वाधीनता और स्वेच्छा चारिता 


हिन्दू समाजमें नर-नारियोंकी जैसी स्थिति है उसका कुछ 
दिग्दर्शन करा दिया गया है। इस समाजका संगठन द्वी ऐसा 
है जिससे मानव प्रकृतिके पञ्ुभावकी स्फूर्ति ही नहीं होती। 
देशाचारकी अनुकूलतामें देवभावका ही विशेष विकाश दहै। सभी 
देशाचार मनुष्यस्व और देवत्थके परिषोषक हैं। इसलिये 
देशाचारक अधीन होना मलुष्यत्थ और देवत्वके अधीन 
होमा है। सामाजिक बन्धनमें बाँधकर नरनारियोंकों मनुष्यत्व- 
की मीमाके भीतर रखना सामाजिक नीति और कोशल है। देव- 
भावकी अधीनता रखना ही मानवोंकी आत्माधीनता है। इसी 
प्रकार आत्माधीनता और पारमार्थिक परतन्त्रता ही मलुष्यकी 
स्वाधीशता है । आत्मा जब परमार्थके अधीन द्वोता है तभी बह 
यथाथेत: भ्रधीन कट्टा जा सकता है। जो इस अधीनता या 
प्रकृत श्वाधीनताकों छोड़कर इन्द्रियोंकी अधीनताको स्वीकार 
करते हैं वे स्वाधीन नहीं कह जा सकते; वे अपनी इच्छाके ही 
अधीन हैं । इच्छा बाह्य जगतके अभावसे सदा परिवातित 
होती रहती है। वह इच्छा पेन्द्रिय ज्ञानके अधीन होकर वहि- 
अगतके अधीन हो जाती है। उस इच्छाका दास होना स्वेच्छा- 


साहित्यमें प्रेम । ११३ . 
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चारिता है। जो स्वेच्छाचारिताकी दूरकर भ्रकृत स्वाधीनताके 
पथमें आते हैं वे ही मनुष्यत्वके यथार्थ पात्र हैं । हम वेशा- 
चारके अनुकूछ चढनेसे ही उस प्रकारके मनुष्यत्वके पात्र हो 
सकते हैं । जो प्रेम-प्रवात्ति ऐसे मनुष्यत्वकी साधक है उसीका 
विकाश हिन्दू समाजमे है--आये साहिलमें है । 
आर्य साहित्यमें प्रेम-मौरथ 

आये साहित्यमें प्रेमका विकास भक्तिमें दिखछाई पड़ता 
है। इसी भक्तिमें प्रेम बढ़ता और शासित होता है। इसी 
शासन और बृद्धिमें श्रेमका गौरव और उच्चता है। आये 
साहित्यका यह गौरव पाश्चात्य साहित्यमें जरा भी दिखलाई 
नहीं पड़ता। आये साहित्यकी पतिभक्ति, आ्रातृभक्ति, पिछ्र्भाक्त, 
माठ्भक्ति, गुरुभक्ति, वात्सल्य, भायोानुराग, शिष्यानुराग 
आदिमें जिस प्रकार प्रकार प्रेमके विकास और शासन देख 
पढ़ते हैं वेसे पाश्चात्य साहित्यमें कहाँ हैं ? पाश्चात्य साहित्यमें 
कहीं सीता, लक्ष्मण, राम या युधिष्ठिर दिखाई पड़ते हैं ? 
इनके होनेका स्थानही वहाँ नहीं है । 
वाल्पथावेवाहका शुभ परिणाम 

आये साहित्यमें जो प्रेमादशे है उसमें प्रेमका सोन्दर्य्य 
देख पढ़ता है। सीता यदि सौन्दय्यकी सृष्टि कही जाय तो 
यह अवद्य कहना होगा कि आये साहित्यमें प्रेमका सौन्द्य्य 
खिला हुआ है । आये साहस प्रकृत प्रेमके चित्रोंस भरा हुआ 
है। स्त्री-समाजमें प्रकृत प्रेमका सार करनेके लिये ही हिन्दू 
समाजमें बालविवाहकी प्रथा चछी है । को मछमति कन्याओंका 


१५४ साहित्य-मीमांसा। 
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नया अनुराग थोड़ी ही अवस्थासे पति और गुरुजनोंमें होता 
है। जब प्रेमपुष्प हृदयमें मुकाझित होने छगता है तभी कोमरू 
हृदयवाली कन्याएँ उपयुक्त पातियोंकों समपण कर दी जाती 
हैं। उनका प्रेम स्वतः उपयुक्त पात्रकों पाकर बढ़ने छगता है। 
यौबनके आरम्भके साथ साथ अनुराग भी बढ़कर पतिमें ही 
समर्पित हो जाता है। किशारावस्थासे ही कन्याएँ श्वशुरकुलमें 
'छालित पाछित होनेके कारण उसी कुलसे उनकी ममता बढ़ 
जाती है और गुरुजनोकी सेवामें उनका विशेष भाव हो जाता 
डहै। इसीसे आये नारियोंका संसार शान्ति-निकेतन और 
प्रेममय द्वो जाता है । आये नारियों अनेक गु्णोका आधार 
होती हैं । पातित्रत्य, प्रेम, क्लेह, ममता, भक्ति, सरछता, 
सत्यता, दया, क्षत्ा, धीरता, सहिष्णुता, कोमछता, अधीनता, 
लज्ञाशीछता, श्रमशीरूता आदि अनेक गुणोस आय नारियाँ 
भूषित दो जाती हैं । हमारी सुन्दर सामाजिक व्यवस्था, 
शिक्ष। और बालविवाहका ही यह फल है कि आर्य नारियों , 
अनेक गुणोंस भूषित हो जाती हैं। इस व्यवस्थामें उलट फेर 
द्ोनेस यह बात नहीं रह जायगी। यह व्यवस्था जिस 
प्रकार सुरक्षित हो, हमें वही उपाय करना चाहिए । #& 
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# इस प्रसझने मैं सहमत नहों हूँ । इसीसे लेखककौ लम्बो चौड़ो दलोलोंका 
अनुवाद छोड़ दिया गया है । वाल्यविवाहके गुण भो हैं, दोष भो। पर दोषोकी ही 
संख्या अधिक है। यदि इन दोषोंको दूर करनेको चेष्टा की जाय तो बाल्यविवाह द्षित 
नहीं हो सकता । दोष सर्वेत्ाधारणको विदित हैं। उनका विशेष उल्लेख अ्रप्रासहिक 
होगा। प्रौद़ विवाह होनेके समय तक यदि बाल्यविवाहके टूषण युवकोंके मनमें न पे 
तो यही विवाह उत्तम है। इसके लिये बालकोंके निये प्रारम्भसे ही आदर्श नैतिक 
शिक्धा, सुन्दर सहवास और भच्छी पुस्तकोंका पठन पाठल आवश्यक है। यदि युवक 


खसाहिल्यमें प्रेम १२४ 


बिलायती प्रेमका साम्प-भाव 

हिन्दू संसार और समाजमें जो भक्ति एक अपूब पदाये 
है, जो इस संसार और समाजका रृढ़ बंधन है, वह भक्ति. 
बिछायती साहित्य और समाजमें बहुत दी दुरुभ है । 
क्योंकि वहाँ पति पत्नीके सम्बन्धमें उच्चता, नीचता और 
अधीनता नहीं है। वहाँ प्रेममें विनिमय है---अदछा-बदला है। 
आप प्रेम कीजिये, हम भी प्रेम करेंगे । यदि यह बात नहीं है तो 
आप कौन, हम कौन ? हममें आपमें कोई सम्बन्ध नहीं। आजसे 
आप अलग ओर हम अलग । उस समाजमें पति-पत्नीका त्याग, 
स्रियोंका बहुविवाद, जवानामें स्वेच्छाचारी होनेके कारण 
पति-पत्नीमें साम्य भाव और स्वेच्छाचारिता बड़ी प्रबल है । 
इसीसे उस साहित्यमें इन दोतोंका ही पूणे परिचय मिलता 
है । उस साहित्यक्री निरन्तर आछोचनासे पाठकोंके मनमें उसी 
साम्य-भावका सच्चार होता है। उस साम्य भावका प्रभाव अब 
हमार हिन्दी साहित्यपर भी पड़ने लगा है। नय शिक्षा-दीक्षा- 
सम्पन्न छोग साम्य भावके प्रचारमें जोर लगा रहे हैं। किन्तु 
इस समाजमें विलायती प्रेम और साम्य-भावके लिये स्थानही 
नहीं है। उनके प्रवेशसे बड़ा उपद्रव खड़ा हो जायगा। 
जिस समाजमें विवाह-बन्धनमें कोई उलट फेर नहीं, जहाँ 
पति-पत्नीका सम्बन्ध चिरकालिक है, जो समाज भाक्ति और 
प्रेममें मुँथा हुआ है, जो सतीत्व पतित्रताओंका छीछाक्षेत्र है, 
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बदाचर्यका पालन ठीक ठीक न कर सझे भोर भ्मिभावक ऐसी व्यवस्था करनेमें भ्रस- 
मर्थ हों तो वाल्यविवाद उचित है । पर ऐसा करना लावारीकी हालतमें ही अच्छा है । 


अमुवादक, 


श्र साहिस्य-रीभांसा । 


' सरछतता, श्रेम, कोमछता, लज्मा, दया, क्षमा आदि जहाँ 
स्त्रियोंके गुण हैं, वद्दों साम्य-भावकी प्रवछतासे बड़ी भारी 
भअशान्ति उठ खड़ी होगी। वहाँ चाहिए उच्च-नीचता, आत्मा- 
धीनता और उसीका नामान्तर स्वाधीनता। जो स्वाधीनता 
हिन्दू समाजमें है वह पाग्थात्य समाजमें नहीं है।जो रवाधीनता 
पाश्वात्य समाजमें है उसका नाम है स्वेच्छाचारिता । 


व्न्नजिजाज 5 





आय-साहित्यलोचनाकी आवश्यकता 


हम यह नहीं चाहते कि प्रेम और भक्तिसे परिपूर्ण हमारा 
प्राचीन प्रतिष्ठित हिन्दू समाज उठ जाय और उसके स्थान- 
पर विछायती समाज अतिष्ठित हो । इन दोनोंकी संगठनग्रणाली 
एकदम विपरीत है। दोनोंके श्रेमादशेके सम्बन्धमें बहुतसे 
उदाहरण दिये जा चुके हैं । हमारे साहित्यके प्रमादशेमें 
भाक्ति, श्रद्धा आदि उत्कृष्ट प्रवृत्तियोंकी उत्तेजना, स्फूर्ति और 
धर्मनेतिक शासनकी प्रबलछता हैं; और बिछायती आदशमें 
प्राकृतिक शत्रुओंकी प्रधानता है। शत्रु चपछ इन्द्रियोंके सुखक्ले 
अनुकूल ह ओर शान्तिसाधक प्रेम, भक्ति, दया, धर्म आदिके 
प्रातिकूछ हैं । इस आदशेमें धमनेतिक शासनकी अधीनता है 
और तस आदर में स्वा्थेपर साम्य-भाव है। इस आदंशर्म 
स्वाधीनता ओर उस आदशमें स्वेच्छाचारिता है; इससे एक 
स्थानमें इन दोनों आद्शोंका समावेश हो ही नहीं सकता | 
देशी आदशको छोड़कर हम जितनाही विदेशी समाज-नौतिका 
पीछा करेंगे, हमारा समाज उतना और बैसाइईी संगठित 
'होगा। अन्तमें हिन्दू समाजके बदले विछायती समाज स्थावित 


साहित्यमें पेन ह १२७ 





हो जायगा। हम अपने पवित्र और सुसंस्कृत समाजको 
अनेक दोषोंके आधार विछायती समाजमे डुबा देना 
नहीं चाहते; देवत्व और मलुष्यत्व खोकर पशुत्वमें पड़ना 
नहीं चाहते । किस उपायसे हम इस बिपत्तिसे उद्धार 
पावबेंगे ? हमारे लिये बिछायती साहित्यकी आलोचना 
आवश्यक दो गई है ! केवछ कमनेके लिये ही उसका 
पढ़ना आवश्यक नहीं है। उसके बिना पढ़े दम अनेक ज्ञानोंसे 
वब्ग्चित रद्द सकते हैं । किन्तु उस आछोचनाके साथ जिस 
प्रकार विछाबती साहित्यके उद्धृत भावकी नीच भ्रवृत्तिकी 
स्फूर्ति होती है उसका दमन करना आवश्यक है । स्वदेशी 
साहदिदकी आलोचनासे उसका दबाना सहज दो सकता है। 
इसालिये अँग्रेजी विद्याकी आलोचनाके साथ संस्कृत विद्या- 
की आछोचना भी आवश्यक है । हमारे घर और परिवारमें 
बिलायती साहित्यका बिष जिसमे न पेठे, इसीके लिये सदा 
सावधान रहना चाहिए । जिस स्वदेशी साहीत्यकी आलो- 
चनासे हमारा समाज एक समय अनेक गुणोंसे भूषित होकर 
बविनीत और सुशिक्षित हुआ था, उस सादित्यसे विमुख न 
होनेमें ही हिन्दू समाजका यथेष्ट कल्याण होगा साथही हम 
छोग भी उस साहित्यकी साधुता, पवित्रता, संयम, विनय, 
नैतिक सौन्‍्दय और महद्दाव्‌ उपदेशोंको समझ बूक्षकर उद्घृत 
232९ भावोंको दबावेंगे तथा द्विन्दू समाजको विध्वंस होनेसे 
अचारेंगे । 


श्श्द साहित्य-मौप्तांसा । 
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साहित्यम वीरत्व । 


वीरोंका आदशे 


आये काविगुरु वाल्मीकिने एक ओर सीताकी सृष्टि करके 
जिस प्रकार सतीका आदश दिखिलाया है उसी प्रकार दूसरी 
ओर रामचन्द्रकी सृष्टि करके आये बीरका आदशे दिखछाया 
है। मीतामें हम आये छछनाका सौन्दर्य, प्रेम, भक्ति और 
देवस्व देखते हैं और रामचन्द्रमें आये सन्‍्तानका गौरब, 
पौरुष, बीरता और राजश्रीकी दिव्य ब्याति देखते हैं। जिस 
कुछ और जाविमें आये सनन्‍्तानका जन्म होता है उसीमें उसके 
कुल-तिलछक होने और उसी जातिमे गौरब बढ़ानेसे उसका 
गौरव होता है । रामचन्द्रमं बही गौरव देख पड़ता है। वे 
रघुकुल-तिलक और  क्षत्रियराज प्रधान हैं। उनका यद्द गौरव 
दिखलानेके लिये ही वाल्मीकिने पहले राजा दशरथका चित्र 
खीचा है। दशरथकी बीरता और राज्यशासन, भ्रभुत्य और 
यश, मन्‍्त्रणा और कौशल, सम्पद्‌ और सुदृदयता, राष्ट्र और' 
दुगे, घन और सेनाबलछू, धर्मपरायणता और तपस्या, विद्या 
और बुद्धि, सभीका यथाथे वर्णन करके हमारे सामने चित्र 
खड़ा कर दिया है। अयोध्या राध्यका सुख, सम्पद्‌ और 
सौन्दय देखकर हम ब्रिछकुछ मुग्ध हो जाते हैं । हम जानते हैं 
कि और कोई दूसरा राजा ऐसा नहीं हो सकता। किन्तु 
उसके बाद देखते दे कि उसकी अपेक्षा भी एक उब्ज्बर तारा 
उस राजकुछमें उदित हुआ। उसका प्रभाव एक ऋषिते 


सादहिखमें वीरस | १९४ 


आकर सबको विदित कराया। ऋषिने श्ञानवढसे आन लिया 
था कि रघुकुछमें जिस असामान्य पीरका अवतार हुआा है 
वह तरुणावस्थामें ही आश्रम-पीड़ा और तपोविष्नकों दूर 
करेगा । जब दृशरथकी राजसभामें जाकर विश्वामित्रने वीर 
कार्यके लिये रामचन्द्रकी प्राथना की, तब रामका गौरव हमारे 
हृदयमें उादित हुआ। हमने एक दिव्य नक्षत्रको उज्ज्बल 
आभा सदसा देख पाई। एऐसेह्दी नारदुके मुखस भौकृष्णका 
अवतार-गोरव भी विदित हुआ था । 

विश्वामित्र वीर कायेके लिये रामचन्द्रको छे गये। राम- 
चन्द्रने भी अपार साहस करके उस कठेन काममें जिस 
बीरताका परिचय दिया था उसका वण्णन वाल्मीकि कर गये 
हैं। किन्तु वहीं उस वीरताका अन्त नहोां हुआ। विश्वामित्र 
उस बीरत्व-विकाशके स्थानसे उन्हें बीरता प्रकाश करनेके एक 
और स्थानमें छे गये। जनककी स्वयम्बर सभामें बड़ बड़े 
महावीर महाराज उपस्थित दाकर धनुष तोड़नमें परास्त 
हो गये थे; उसी कायभें रामचन्द्र प्रवृत्त हुए। फिर रामचनद्रने 
किस प्रकार अतुछझ विक्रमके साथ धनुभक्व करके भारतमें 
यश्योविस्तारके साथ अमानुषिक बौरताका परिचय (दया 
था, उसे रामायण पढनेवाले भडी भौति जानते हैं । किन्तु यह 
असामान्य वीरता भी काई बात नहीं है। किन्तु उनकी 
अलौकिक वीरताके परिययका उससे भी उज्ज्वछ़ एक अन्य 
क्षेत्र दिखा दिया। सीताके साथ राम अयोध्या छौट रह थे । 
रास्तेमें परशुरामजी मिले७। उन्होंने प्रथ्वीको एक प्रकार क्षत्रिय- 

+ भोतुलसोदासकृत रामायण पढ़नेगालोको अ्श्ं मालूम होगा दि परशु- 

& 


१३० साहित्व-मीमांसा । 
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होन कर दिया था। अतुरूनीय बीर कातेवीयोजुन जैसा भी 
चनसे द्वार गया था । किसी क्षत्रिय वीरके तेजकों बिना मन्द 
किये परशुरामने नहीं छोड़ा था। उसी परशुरामने रामचन्द्रसे 
इन्द्र युद्धकी प्राथना की । उन्होंने दरधनुकी अपेक्षा भी एक 
कठिन धनुष रामचन्द्रकों चढ़ानके लिये दिया। किन्तु (जस 
रासने शिवधनुका भज्ञ किया था थे वैष्णव धलुका भज्ञ न 
करें, यह कब हो सकता था ? उन्होंने उस धनुकों बड़ी वार- 
ताके साथ और बहुतही सहजमें परशुरामके सामने चढ़ा 
दिया । ऐसी अदभुत वीरताका परिचय पाकर परशुराम परम 
प्रसन्न हुए । मनहीं मन उन्होंने जान लिया कि रामचन्द्र 
वारतामें हमसे भी प्रबल हैं। परशुराम युद्ध करनेसे विमुख 
हुए। उनका घमंड चूर चूर हों गया। रामकी अद्भुत वीरता 
देखकर प्रफुल्छित चित्तस दशरथ रासके साथ अयोध्या 
लौट आये । 

वाल्मीकिन रामचन्द्रकी इस प्रकार बालबीरता दिखाकर 
उनकी जीवनी प्रारम्भ की । जान पड़ता है कि इती बाल- 
बीरताको हीन बनानेके लिये व्यासने श्रीकृष्णती बाल्यलीलौ 
दिखलछाई हैं। काछिदासन रामका गोरव और बढ़ानेके लिये 
रघुकुलका वणन बहुत पहलछेसे ही आरम्भ किया है। उन्होंने 
पहले दिलीपका चरित्र चित्रित किया है। उनके पुत्र रघुने 
दिलीपके चरित्रकों निष्प्रभ बनाकर किस प्रकार कुलगौरव 


रामजी रामको रास्तेमें कैसे मिले; पर बाल्मौद्ौय रामायशादियें और मद्टि आदि कई 
काब्योंमें परशुरामके रास्तेमें मिलनेका वर्णन हे। तुलसीकृत रामायणमें परशुरामका 
धतुरयं् मपडपमें आनाही दा खयित है । अनु० 


खाहिस्वम बीरत्व । १३१ 
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बढ़ाया है, इसका चित्रण बहुत डी सुन्दर रूपसे किया गया 
है । रघु इतने यशस्वी हुए कि उनके नामसे वह वंश प्रलिड्ध 
हुआ | किन्तु कालिदासने यहीं समाप्त नहीं किया । उन्होंने 
आगे यह दिखलाया कि रघुकुलमें रामचन्द्रने जन्म छेकर 
उस कुल्कों सर्वश्रप्ठ आर अधिक गौरवपूण बना दिया । 
इसीसे रामचन्द्रने रघुकुलनतिछक कट्टठछाकर सभीका यश मिटा 
डाछा । रघुकुछ रामयशस गौरवान्वित हुआ । 

पृथ्वीका अन्य देशीय कोई राजवंश इस प्रकार धारावाहिक 
क्रमसे उत्तरोत्तर उत्कषे छाभ करता गया हो, ऐसा वृत्तान्त हम 
किसी जातिके इतिद्दासमें नहीं पात | दिलीपके बाद रघु, रघुके 
बाद अज, अजके बाद दशरथ और दशरथके बाद रामचन्द्रसे 
राजकुल अन्तिम सीमाको पहुँच गया । कुश, अतिथि, छुदशन 
आदि बादके जितने राज हुए हैं उन्होंने रामचन्द्रकी ही 
श्रेष्षताका श्रतिपादन किया है। रामचन्द्र सभीसे बढ़े हुए हैं, 
उनसे बढ़ा चढ़ा और कोई नहीं हो सका। कालिदासके द्वारा 
रामचन्द्रका दी गोरव प्रतिष्ठित हुआ है । आये सादित्यमें इसी 
प्रकार राजाओंका इतिहास मिलता है | सर वाल्टर रकॉट 
स्कॉटलेण्ड और इंग्लेंडके सीमान्तप्रदेशीय राजाओंकी रक्त- 
राखित वीरताके यशोगानमें रोमा्यपू्ण होते थे; और आये 
कवि इस प्रकारके वीर राजाओंके यशोगानमें आनन्दमुग्ध 
होते थे । 

रामका अपारेसीम भुजबल और क्षत्रिय तेज दिखाकर 
वाल्मीकिने रामचन्द्रकी अन्य प्रकारकी बीरता भी दिखछाई 
है। सुजबर प्रकट करनेमें ओर राक्षसों तथा दैत्योंका विजय 


१९ सादित्य-मीमांसा । 
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करनेमें जो क्षत्रिय वीरता प्रकट होती है वह बाह्य वीरता है । 
इस वीरतामें प्रथ्वीके अनेक द्ग्विजयी वीर यशस्वी हुए हैं 
किन्तु जिस बारतामें भारतकों छोड़कर समस्त प्रथ्वीके बीर 
रामचन्द्रके निकट परास्त हैं, रामकी उस आशभ्यन्तारेक वीरता- 
को वाल्मीकिने अबतक नहीं दिखछाया। हम इन दोनों प्रकारकी 
बीरताओंकी आलोचना करते हैं। 


आासुरिक वीरता 

आये साहित्यमें प्रकरृत मनुष्यत्व क्या है, यह दिखछाया 
जा चुका है। मनुष्य जद्दों पशुकी समतामे आ जाता है वह्दों 
बसकी श्रेएता नहों। कही जाती | मनुष्य जद्दों पशुसे भिन्न 
दिखलाई पड़ता है वहीं उसका मनुष्यत्व है। पश्चु जिस प्रकार 
इन्द्रिय ओर काम, क्रांध आदि ररिपुओंके वश।भूत द्वाता है, 
ढसी प्रकार यादे मनुष्य भी उनके वशीभूत होकर पागल हो 
लाय तो वह भी पशु दी समझा जाता ह। किन्तु यदि वह उन 
इन्द्रियों तथा सारे रिपुओऑपर विजयी द्वो जाय तो उसको 
मनुष्य कहेंगे । महाभारतमें लिखा है-- | - 

“कामक्रीषममायुक्तों श्सालो|मसमान्वित: | 
मनुष्यत्वात्प रिश्रष्ट-श्तियंग्योनो. प्रसूगत ॥ 
तिशस्वोन्य': पृथस्मावों मनुष्ण्थे विधायत। 

“काम, क्राध, छोम और दिंसास युक्त मनुष्य मनुष्यत्वसे 
अछग द्ोकर तिपग्योनिमें जन्म प्रदण करता है। तियंग्योनिसे 
छुटकारा पानेपर वह मनुष्य-जन्म पाता है ।” 

राजर्षि नहुष इसके प्रत्यक्ष प्रमाण हैं। बेदमें ओ विषय 


खसाहित्यमें वीरत्व । १३३ 


सूक्ष्म रूपसे दिखछाया गया है वही पौराणिक काव्योंमें स्थूछ 
रूपसे दिखछाया गया है। क्‍योंकि जिसकी कल्पना स्थूछ 
रूपसे होती है, जो प्रय्यक्त सा प्रतीत देता है, उसका संस्कार 
हृदयमें अधिकतर होता है। इससे महाभारतने साकार कल्पना 
करके दिखलाया कि राजर्थि नहुष रिपुओंके वहामें दोनेके 
कारण स्वगस अष्ट होकर सर्प योनिमें पैदा हुए । वे स्व में जाकर 
इन्द्राणीको देखते ही कामान्ध हुए । उन्होंने अददृक्कारी होकर 
ऋषियोंको वाहक बनाया और अगस्तके शापस ऐसा 
दण्ड भोगा | 

मनुष्योंके य शत्रु कितने प्रबल दो सकते हैं, प्रबछ दहो- 
कर कहाँ तक नीचताके गड़ढ़ेमें ढकेल सकते हैं, यह यूरोपीय 
वियोगान्त नाटकोंमें, और बविशेषतः ऐतिहासिक वीरोंमें 
दिखाई पड़ता है। “साहिदयका आदशे” नामके प्रस्तावमें 
हसने वियोगान्त नाटकोंकी प्रकृंतिका वर्णन किया है। वहाँ 
यह दिखिलाया गया है कि वियोगान्त नाटकके प्रधान प्रधान 
पुरुष और स्री-चरित्रमें रिपुकी कैसी प्रबछता दोती है। उस 
शत्रुके वशवर्ती बनकर मनुष्यकी जो उन्मत्तता होती है उसके 
प्रभावसे नररूपी असुर कितने अकाये साधन कर सकते हैं, 
यह वियोगान्त नाठकोंमें खूब प्रत्यक्ष देख पढ़ता है । थूरोपमें 
ट्रेजेडीका गौरव बढ़ाकर उसके पात्नोंका भी गौरब बढ़ाया गया 
है। वे प्रधान पात्र वीर रूपसे छोगोंके मनमें बैठे हुए हैं । जो 
छल्पनामें सदा बतेमान रहते हैं. वे कल्पनाके मित्र हो जाते 
हैं। जो मानस क्षेत्रमं सदा अबर्तीण रहा करता है उससे 
प्राय: घुणा नहीं होती । वद क्रमशः गौरवान्वित दोकर वीर 





श्र साहित्य-मीमांसा । 
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सा भासने डगता है। छेडी मैकबेथ लोभमें वार रमणी है, 
कामह्वेषमें हथेलो बार है, कोशलमें यागो है । देजेडीमें इसी 
प्रकारकी वारताकी प्रतिष्ठा है। 

यूरोपीय देजेडीमें जिस वीरताकी प्रतिष्ठा है, इतिहासमें 
भी उसी बीरताका गौरव है । कामनाकी प्रबल पिपासासे 
परत्तन्त्र होकर, छोभकी सर्वेप्रासिनी छालसाके वशवर्ती बनकर, 
अदद्भारसे प्रथ्वीको तुर्छ समझकर और घोर उन्मत्ततामें 
फँसकर जिन रणप्रिय, विजयोछासी नररूपी दानवोन प्रथ्वीको 
रक्तसे डुबाकर अपना प्रभुत्व स्थापित किया है वे ही यूरोपीय 
इतिहासमें विख्यात बीर समझे जाते हैं और सबके आदरणीय 
बनते हैं। इसी प्रकारके बीर अलेकजेन्डर, जूलियस सीजर, 
नेपोलियन, हनीबाछ दि हैं। वे टरजडीके वीरोंकी जीवन- 
प्रतिमा हैं । इन सबने समय समय पर प्ृथ्वीमें तहलका मचा 
दिया था। प्रथ्वीपर चारों ओर रक्त-गज्ा बह्यकर महावीरता- 
की प्रसिद्ध पाई थी। आये साहितदके असुरोंने भी समय 
समय पर अधर्ताण होकर काम, क्रोधादिकी मूर्ति धारण करते 
हुए पृथ्वी पर प्रतिष्ठा पाई थी। यह प्रतिष्ठा बैसी ही है 
जैसी यूरोपीय ऐतिहासिक बौरों और द्ेजेडीके पात्रोकी है । 
इसीसे आय साहित्यमें देखा जाता हैकि ये असुर समय समय 
पर स्वगंमें भी प्रभुत्वका विस्तार कर देवताओंकी प्रतिष्ठा पा 
चुके थे । किन्तु यूरोपीय इतिहास और आये साहत्यमें बहुत 
विभेद पाया जाता है। यूरोपीय इतिहास और देजेडीमें वे 
बीर सदाके लिये प्रतिष्ठित और देवोपप दो चुके हैं। आये 
साहित्यमं उन बारोंके विक्रम और दर्प चुणे, उनके गय खबे, 


सादिस्यम्रं थीरत्॑ । १३५ 


लोभ निवारित, तेज संहत और प्रभुत्व तथा प्रताप नष्ट कर 
दिये गये हैं | कृष्ण और राम आदि देवांक्ष-धारियोंने उन्हें 
लीचा दिखला दिया है। देवताके न होनेस देवताका नाश सम्भव 


नहीं ! मनुष्योंकी रिपुप्रबछतासे पशुत्वके जो आसुरिक देवता 
सत्पन्न द्वोते हैं उन देवताओंको देव बीर वी नष्ट कर डालते हैं। 





देजेडी और यूरोपीय इतिहासके जो वीर हैं और आये 
साहित्यके जो असुर हैं वे एक-जातीय वीर हैं । उनके शत्रु 
बढ़े प्रबल हैं। इसी लिये उस प्रकारके एक वीरका इतिहास 
लिखनेसे ही जातिके समस्त वॉरोंका इतिहास लिखा 
जायगा । आये कवियोंने उन समस्त वीरोको एककर उनके 
एक आदश बीरकी सृष्टि की हैं। व्यासके दुर्योधनमें ही 
यूरापीय अनेक बीरोंका चित्र चित्रित है। इसी प्रकार रामा- 
यणका रावण है। भोगवासना बढ़कर मलुष्यको किस 
प्रकार अपने चंगुलमें फँसा छेती है, मनुष्य किस प्रकार छोभके 
वशबर्ती होकर दूसरेकों सूइकी नोकके बराबर भी भूमि 
देनेके लिये तैयार नहीं होता, इसीकी प्रतिमा दुर्योधन है । 
फिर इन्द्रिय-छालसा और काम बढ़कर किस प्रकार मनुष्यको 
नाशके पथमें छे जाते हैं, इसीका मूर्तिमान चित्र राषण है। 
ऐसे असुर वीरोंके आदशे चरित्र आये साहित्यमें चित्रित किये 
गये हैं । किन्तु चित्रकार उतनाही लिखकर स्थिर नहीं हुए; 
क्योंकि यदि वे उतनाही लिखकर शान्त दो जाते तो उन 
सीरोंके चरित्र पढ़नेसे बढ़ा भारी कुफछ फछता | इसी प्रकार 
के समस्त पार्थिव वीरोंके चरित्र लिखना भी उन्होंने आव- 


१३६ खसाहित्य-मीमांखा । हे 


इयक नहीं समझा । क्‍योंकि सर्वदा पापचित्र देखनेसे कल्पना 
भी दूषित हो जाती है । इसी छिये आय कवियोंने उस प्रकारकी 
आसुरिक वीरताका चित्र खींचकर काव्यमें एक ओर रक्खा 
है और दूसरो ओर दूसरे भ्रकारके वीरोंका उज्ज्वल चित्र खींच 
रक्‍्खा है । धर्मवारोंके उब्ज्वछ चित्रोंने पशुवीरोंको अन्धकार- 
में दबा रक्‍्खा है। इसका फछ यह होता है कि कल्पना धमे- 
भावसे ही परिपूर्ण रद्दा करती है। इसीस ये काव्य-बीर एक 
प्रकारक ऐतिहासिक चित्र हैं। मद्दाभारतमे केवल दुर्योधनका 
चरित्र पढ़िये तो आपको यूरोपीय वीरोंके इतिहास पढ़नेका 
ही फछ होगा । पर साथदी समस्त रामायण और महाभारत 
पढ़ जाइय तो आपकी कल्पना कभी दूषित नहीं दोगी। 





शारूमेन, अलेक्मेंडर, जूलियस सीजर, नेपोलियन, 
फ्रैडरिक, दानीबाल, पश्चम चाल्स, तेमूर , महमूद गजनबी 
आदि दि्ग्विजयी बीर थे। आय साहित्यमें भी दिग्विजयी बीर 
हैं। रघु, रामचन्द्र, पाण्डब, कणे आदि वॉरोंका दिग्विजय 
क्या है ? ये दिग्विजय केवछ यज्ञपूर्तिके लिये द्वी हुए थे । 
रघुका दिग्विजय विश्वाजित्‌ यश्षके लिये और रामचन्द्र आदि- 
का अश्वमेघके लिये था। पाण्डवोंके दिग्विजय राजसूय, अश्वमे घ 
यज्ञोंके लिये ओर कणके ।दिशविजय दुर्योधनके राजसूय यश्ञके 
डिये थे। उन्होंने केवछ लोभमें पढ़कर प्रथ्वीपर रक्तगद्स्‍ला नहीं 
बहाई थी। ये दिग्विजय केव्छ य्ञमें दान देनेके निमित्त धन- 
संग्रह करनेके लिये द्वी हुए थे। पारमार्थिक उद्देश्यके लिये जो 
संप्रद्द होता है बह उतना निन्दनीय नहीं है । 


साहिस्यमें वीश्त्थ | १३७ 


शाह्ण और झत्रिय दीरस्व 

* बिना युद्धके पुरुषत्वकी प्रतिष्ठा और विजय नहीं होती; 
थऔर बिना चिजयी हुए वोरताका विक्रास नहीं होता। युवा- 
वस्थामें जब मानसिक शत्रुओंका घोर उत्पात उठ खड़ा होता 
था तब जितेन्द्रिय और आत्मसंयमी आर्य उन शत्रुओंपर 
संग्राममें तपोबछसे एकनिषप्ठ और एकचित्त होकर विजयी 
होते थे और उस विजयसे उनकी आशभ्यान्तारेक बवीरत 
प्रकट होती थी । तपस्यासे इस प्रकार जय छाभकर वे ब्राइण 
बीरता दिखाते हुए देवत्व ठाभ करते थे। वेदाध्ययन, दम, 
आजंब, इन्द्रयनिप्रह, और सत्य ये ही ब्राह्मण नित्य घर्म 
थे। साम बेदमें अन्तर्यक्षका अनुप्नान करते हुए नारायणके 
उद्देश्यसे पशुरूप शत्रुओंके बलिदानकी व्यवस्था की गई है। 
इसी प्रकारक अन्तयांग और आशभ्यन्तरिक समरमें विजयी 
बननेस आह्षणाकी वीरता प्रकट होती थी। कह्दों तो रामचन्द्र 
राजमुकुट धारण करनेवाढे थे और कहां आज्ञा हुई कि वन- 
बास करो ! राजैश्वय और राजभोगसे रामचन्द्र इतने निस्प्रष 
थे कि ततक्षण दण्डधारी और अद्य चारी बनकर वन चछे गये । 
उन्होंने चोदह वष एकनिष्ठ ब्रक्नचारी बनकर ब्राह्मण वीरत्वका 
चूड़ान्त परिचय दिया था। यौवनका कोई शत्रु, कोई सुख- 
भोग उन्हें एक दिनके छिये भी विचाछित न कर सका। 
प्रद्षचय्ये देखना हो तो भीष्मको देखिये । बड और बविक्रममें 
अद्वितीय भीष्मदेवने यावज्जीवन संयमी होकर ब्र्मचये श्रतका 
पाछन फिया। चिरकुमार शुकदेवके अह्मचये श्तमें अमाजु- 
पक संयम-बछ देख पड़ता है। सनकादि हजारों आक्षणोंका 


श्इष्ट झसाहित्य-मीमांसा । 





जो अज्ञ चय शास्रोंमे लिखा हुआ है बह बहुतसे क्षत्रिय वीरोंमें 
भी देखा जाता है। पुरुष ही तक नहीं, बहुतसी हिन्दू बाछ- 
विधवाएँ भी ज़ह्म चयावलम्वनपूवेक महाश्वेताके समान भगवान- 
को आत्मसमपंण कर चुकी हैं । यही संयमबर्ू पुरुषत्व 
और हिन्दू छछनाओंकी महाशाक्ति है। रामचन्द्र अपने पौरुष 
और क्षत्रिय वीयको जानते थे, इसीसे वे सीताके साथ बहुत 
द्नोंतक बनवास करनेमें समर्थ हुए थे। त्रह्मचय त्रत घारण 
करनेमें जो घैय, संयम और सहिष्णुता आवश्यक है उसके 
होने और सीताकी रक्षा करनेमें समर्थ होनेके कारण ही वे 
बनमें जानको उद्यत हुए थ। इसी बनवाससे आधभ्यन्तारिक बल 
और क्षत्रिय वीयका परिचय मिला था। 

रामचन्द्रमें केवल ब्राह्मणत्वका ही विकाश नहीं था। वे 
क्षत्रिय वीरतामें भी प्रधान थे। आशभ्यन्तरिक शत्रुओंका 
शासन और दमन करनेमें जैसे ब्राक्षण वीरत्व है बेसे ही 
बाह्य शत्ुओके शासन और दमनमें क्षत्रिय वीरत्व है। जब 
सानसिक शत्रु प्रबछ मूर्ति धारण कर रावण ओर दुर्योधन 
आदिकि रूपमें प्रकट होते हें और प्रथ्वीको पोड़ित कर उस- 
पर भार डालते हैं तब उन्हें समरमे परास्त कर बिजयी बनना 
क्षत्रिय वीरत्व है। शत्रुओके साथ युद्ध करना पार्थिवोंका 
बाहरी समर है। आय कवियोंने इसी प्रकारके समरका 
विस्तृत वणन रामायण और महाभारतमें किया है ! राम चन्द्र- 
ने अपने पुरुषत्वकी रक्षा और भूभार हरनेके लिये राषणके 
साथ घोर युद्ध किया था और उस युद्धमें बिजयो होकर 
रावणका वध किया था| इस प्रकार उन्होंने अपने पुरुषत्व की 


# 
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प्रतिष्ठा की थी। आज भी संसार उनके पौरुष और वीरताका 
यशोगान कर रहा है । 

रामचन्द्रमें हम ब्राक्षण और क्षत्रियकी वीरता साथददी साथ 
देखते हैं। रामकी शिक्षा, विद्या और तपस्याने दी उन्हें दोनों 
प्रकारकी वीरताओंसे विभूषित किया था। वे जैसे धीर, शान्त- 
प्रकृति, स्थिराचित्त और विद्याबुद्धि-सम्पन्न थे, बैसे ही उद्योगी, 
साहसी, कमेठ और वीर थे । उन्होंने पितामें जो धर्मपरायण- 
ता और सत्यता देखी थी और वशिष्ठ आदि ऋषि उन्हें संयम- 
की जा शिक्षा देते थे, उन्होने उसी दृष्टान्त और शिक्षासे विनीत 
होकर त्राह्मण वीरताकी योग्यता प्राप्त की थी। असीम बल-बिक्रम 
होन ओर धजुर्विय्या जाननेके कारण वे क्षत्रिय वीरोमें प्रधान 
हुए थे। प्राचीन काल्‍मे आये क्षत्रिय राजवंशमे दोनों ही 
प्रकारकी शिक्षा दी जाती थी । इसीसे आये साहित्यमे केवलछ 
रामचन्द्र ह। नहीं, अनेक रार्जाष विद्यमान हैं। तपोधनी 
नारदन सअयको पुत्र-शोकस कातर देखकर उन राजर्षियोंके 
चरित्रका वणन किया था | 

जैसे बहुतसे क्षत्रिय राजा ब्राक्षण बीरताम कतकाये हो- 
कर राज कहलाते थे, बैसे ही परशुराम, द्रोण ऐसे बहुतसे 
ब्राह्मण क्षत्रिय बोये धारणकर यशस्वी वीर हुए थे। भीष्मने 
कहा था कि मद्दाराज मुचुकुन्द जाह्मणके मन्त्र ओर तपोबलढू 
तथा क्षत्रियके अस्व और भुअबछको एक साथ रखकर प्रजा- 
पालन करते हैं। महर्षि वाशिष्ठके ब्ह्मबछका अवल्म्बन करके 
वे अपने बाहुबछसे निर्लित वसुन्धराका शासन करते थे। 
वस्तुतः उस समय भारतमें जो हिन्दू राजा राजछत्र धारण 
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करता था उसे दोनों प्रकारके बलठस बढ़ी होना पढ़ता था। 
सनत्कुमारेंने कहा थाकि जैसे अप्वति और पवनका संयोग दोनेसे 
सारा वन जल जाता है वैसे ही यदि आद्वाण और क्षत्रिय परस्पर 
मिल जायें तो सारे झज्नु नष्ट द्यो जायें । रामचन्द्रमे यही राजा- 
द्श दिखाया गया है। क्या यूरोपमें ऐसा आदशे है ? रोमके 
किसी राजाने सिंहासन छोड़कर सरल जोबन बिताया था, 
पर रामचन्द्रके समान राज्याभिषेक होनेके समय नहीं। 
रामके संवम और तपोबलढकझे साथ उसकी तुछना हो ही 
नहीं सकती । 





चीरतासें समर और रक्तपात | 
ज्ाक्षण बोरता, क्षत्रिय बोरता या आसुरिक वीरतामें, 
बीरताक अधिकांश स्थानोंमें, रक्ततात अवश्य है । त्राक्षण 
बरता पानेके लिये कतंठ्यने किसी किसी स्थानपर बड़ा 
भारी संग्राम खड़ा कर दिया है और उसमें रक्तपात भी हुआ है | 
तपस्यामें कतव्य-बुद्धिका बछ और विक्रम देखा जाता है। इसी 
य-पाछनमे तत्पर होकर शिविने बाजके मुखल कवूतरका 
बचानेका उपाय किया था। उनका तपोबछ, कततव्य-बुद्धि और 
घमंतेज कितना प्रबकछ था, यह इस कथामें विशद भावसे वर्णित 
है। जब दम शिविका चरित्र पढ़ते हैं. तब हम यह नहीं सोचते 
कि यह झूठा है या सच्चा; केवठ उनकी आत्मबालि, तपस्या 
व्य-बुद्धि ओर धमं व दी देखते हैं । इसीसे हमारी 
कल्पना पूण हो जाती है, विचारशाक्ति भूछ जाती है। उस 
कटल्पनामें शिविचरित्रके धर्म-तेजका महत्व सदा जाप्रत रद्दता 
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है। काव्य-कल्पनाके ऐसे ऐन्द्रजाडिक प्रभावका अनुभव 
यूरोपीय कवि नहीं कर सकते । आये चरित्र्में घमेतेज कितना 
उच्च हो सकता है, आये वीरता किस सीमातक पहुँच 
सकती है, इसकी कल्पना तक विछायती कवि नहीं कर सकते। 
इसीसे शेक्सापेयर उत्तम दृष्टान्त पाकर भी इतनी महदत्ताकों 
नहीं पहुँच सके । इसीसे बाज रूपी शाइलाकने सेरभर मांस 
माँगा तो कवि रक्तपात नहीं करा सके | ऐसा क्यों नहीं किया 
क्योंकि प्रारम्भमें वें काव्य कल्पनामें धमेरागका समावेश 
नहीं करा सके । उन्होंने जो कल्पना की थी उसमें मांस काटा 
जाता तो भी आत्मबलि नहीं होता। इसौसे उन्होंने पोर्शियाकों 
दूसरे रूपमें उपास्थत क्रिया और रंगरहस्य करके रसपूणे 
काव्य-कल्पनाकी समाप्रि को । 

रक्तपात देखना द्वो तो परशुगमकी माठृह॒त्याम देखिये । 
वे माठृह॒त्यामें क्‍यों प्रवृत्त हुए ? पिताकी आज्ञाका पालन 
करनेके छिये । आये शास्त्रमें दो प्रकारका कतेव्यादेश हैं-- 
एक शाख्षादेश और दूसरा गुरुजनादेश | जबतक शाख्ज्ञानमें 
पैठ न दा तब्रतक गुरुननाका आदेश ही कतंठ्य समझना 
चाहिए। पिता-माताकी आशक्षाका अवश्य पालन करना 
चाहिए । परशुरामन ऐसा दी किया था। दाशराथे राम और 
पाण्डबोंने भी उसका पालन किया था। उसी पिन्नादेशका महत्व 
दि्खिलानेके छिय परशझुगामने माठ्ह्या तक कर डाली ! थे 
ब्राइण तेजके अवतार थे | जैसे परशुराम आाह्मण तेजके अब- 
वार थे, वैसे राम क्षत्रिय तेजके अवतार थे । आह्षण तेजकी 
बीरता आश्यन्तारेक समरमें है ओर क्षत्रिय वीयकी प्रधानता 
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बाह्य समरमें है। इसीसे परशुराम बादरी समरमें रामचन्द्रसे 
बिना युद्धके ही परास्त हो गये । 
घर्माथे बलि 

आये साहित्यमें व्यर्थका रक्तपात नहीं है। समस्त रक्तपात 
धमाथे ही है। जो रक्तपात धर्माथे होता है वह देवकायेके 
लिये ही होता है, इसीसे उसका नाम बलि है। इस बलिदान. 
की पवित्रता शेक्सापियर तक समझते थे । उन्होंने ब्रूटसके 
मुखसे वह व्यक्त किया है। सी जरको मारनेके लिये छोमी कैसियस 
प्रभृति बड़े बड़े रोमन बोर दलबद्ध हुए थे। उन्होंने मूटसको 
अपने दलमें मिला किया। ब्रूटस उनकी सन्त्ररणामें धर्मबलिके 
इस पविन्र भावका आरोप करता है-- 
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बूटस कहता है कि जो रक्तपात घमोथ होता है वह आव 
जुयक है क्योंकि वह विद्वेषक्ृत नहीं है। इसका प्रशस्त दृष्टान्त 
कुरुक्षेत्रका महायुद्ध है। पीछे अनावश्यक रक्तपात होगा, इस - 
लिये क्‍या पाण्डव, क्‍या भीष्मादि कौरव, दोनोंने ही बहुत 
अष्टा की थी, किन्तु सब कुछ विफल हो गया। बिना युद्धके 
दुर्योधन सूईकी नोकके बराबर भी जमीन देनेको राजी न हुआ। 
अन्तमें युद्ध आवश्यक हुआ | 

कुरुक्षेत्रमं युद्ध हुआ था। किन्तु शेक्सापैयरके नाटकमें 
युद्ध हुआ था या सीजरकों मारना अत्यावश्यक हुआ था ! 
जब उसके मानरेके लिये कोसियस प्रश्गति किसने ही छोगोने 
मन्त्रणा की थी और दृढ्प्रतिश् हुए थे तब वे पहले 
किस प्रवृत्तिस उत्तेजित हुए थे ? ब्टसने हो कद्या था कि 
हमारे कायेमें क्रोध और हसाका भाव नहीं रददना 
चाहिए । इसीसे उसन उसपर धमंका परदा डाल- 
कर क्राध और हिंसाको छिपाना चाहा था। उसने कह--- 
छोग यह समझे कि हमने सीजरको धमोथे बलि दिया है, उनकी 
हत्या नहीं की हैं । स्वदेशके हित लिये अटसकी भ्रव्ात्तिको 
उत्तेजिताकिया जाय,किन्तु कैसियसका उद्योग कैसा था ? केसि 
यस आदि प्रधान व्यक्तियोंने हिंसा ओर छोभके वशवर्ती होकर 
जब पहले संकल्प किया था, ब्रंट्स उस समय कहाँ था ? 
कौसियसने समझ लिया था कि ब्रटस चाहे जैसे हम छोगोंका 
साथ दे, उससे कुछ होता जाता नहीं; सीजर तो मारा जायगा ; 
न! कापुरुषके समान उन्होंने कसाई बनकर सीजरका खून 
कर ढाढा । इस प्रकार हया न करके किस प्रकार स्वदेशका 


जज 
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हितसाधन होगा, शटसने एक क्षण भी इसपर विचार नहीं 
किया था। फिर यह कैसे कहा जा सकता है कि सीजरकी 
हत्याके बिना काम नहीं चछू सकता था और उसकी हत्या 
व्यर्थ नहीं हुई थी ? 
यहीं पर ग्रीक टेजेडीकी उत्पात्तिके कारणका सूत्रपात होता 
है। घर्माथ बलिके आधार पर प्रीक ट्रेजडीकी उत्पात्ति हुई। 
एसकाइलस ओर यूरिपाइडिसकी कुछ ट्रेजेडियाँ इसी ढंगकी 
हैं । वे समझते थे कि धमोथ बलि देनेसे धर्मका गौरव होगा । 
भाये साहदित्यमें भी धर्माथ बलि न हो, ऐसी बात नहीं है। 
कण और शिति अतिथि-सत्कारके लिये अपने पुत्रकरा बलि देनेमें 
भी कातर नह हुए थ। राजा मयूरध्वजने अतिथि सत्कारके 
लिये अपना दाहिना अज्भ काट डाछा था। हमारे पौराणिक 
साहित्यके इप्त प्रकारके रक्ततति और घमंब्लि मायिक व्यापार 
मात्र समझे जाते हैं। इनमें दिये हुए धर्मबालिके ब्यक्तियोंका 
पुनर्जीबन हुआ था। पौराणिकोंने एक समय धर्मके गौरव 
ओर भगवान प्रति भाक्तिकी वृद्ध होनेके छिये इस प्रकारके 
अलौकिक व्यापारोंका उद्धावन किया था। इनके द्वारा भक्तों- 
की अक्तिकी परीक्षा और भगवानके माहात्म्यका प्रकाश हुआ 
था | पुराणोंमे इस प्रकारक व्यापारोंके लिये स्थान दो 
सकता है। किन्तु ग्रीक टूजडामें तो धर्मबाढेका पुनर्जीबन हो 
नहीं सकता। यदि ऐसा किया जाय तो ट्रेजेडीका नाम 
ही मिटे जायगा। उसके अन्तमें निर्देय रक्तपात चाहिए। 
इस प्रकारके रक्तपतस शरीर कॉप उठता है या धसे-मारवसे 
पुरकित द्वोता है ! ट्ेजेडीके सूत्रपातका कुछ भी कारण क्यों: 





सादित्यमें वीरत्व । १४५ 


न हो, यूरोपमें बह क्रमश: किस प्रकार दूषित हुआ था, यह्‌ 
पहल भ्रस्तावमें दिखाया जा चुका है । 


वीरका प्रातिज्ञा-बल 


आये अपनी धमरक्षाके लिये जिसे कर्ंव्य समझते थे, 
दृढ्प्रतिज्ञ होकर उस संकल्पकी सिद्धि करते थे। मनुष्यत्वका 
इस प्रकार निदशन आह्षण ओर क्षत्रियके प्रतिज्ञा-बछसे होता 
था| आय साहित्यमें ऐसे मनुष्यत्वके कायके अनेक दृश्टान्त 
विद्यमान हैं । प्रतिशापाछन द्वी मनुष्यका मनुष्यत्व और बीरों 
का बीरत्व है। ज्राक्षण करतेव्यपालनसे कभी पराड्मुख नहीं 
होते थे । परशुराम पिठ्मक्तिस प्रेरित होकर पित॒वधके 
प्रतिशोधके लिये जिस प्रातिज्ञा-पाशमें बंधे हुए थे, उस प्रतिज्ञाका 
पालन कर क्षत्रिय रुधिरसे उन्होंने पिताका तर्पण किया था। 
हम ब्राह्मणके प्रतिज्ञाबछठका महातेज परशुराममें पाते हैं । 
प्रतिज्ञा करनेसे क्‍या नहीं होता ? सीताके उद्धारके लिये 
रामचन्द्रने प्रतिज्ञा कर कौनसा असाध्य साधन नहीं किया था 
भीष्मने पिताके सन्तोषके बास्ते दृढ्ग्रतिन्न होकर सदाके 
लिये भागसुख आर राजसिंदाासन छोड़कर ब्रह्मचयेका पालन 
किया था | कणने अजुन-बधकी जो प्रतिज्ञा की थी उससे 
पाण्डब काँप उठे थे। कणे उस कठिन प्रतिज्ञापर आरूढ़ हो- 
कर अश्मास्त्रके लिये द्रोणसे अपमानित हुए थे और महेन्द्र पवेत 
पर परशुरामके पास गये थे। वह्दों उन्होंने पूणे अध्यकसायसे 
उनकी सेवा-हुश्रषा करके बड़े कष्टसे बह परमास्त्र प्राप्त किया 
था । इधर कणवधकी प्रतिज्ञा करके अज्जुन भी स्वगेछोक और 
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मर्त्थछोकमें घूम घामकर अख्रविद्यामें पारदर्शी हो आंये थे । 
आभिमन्यु-वधके उपरान्त सूयोस्‍्त होनेके पहले ही जयद्रथ- 
वधके लिये अजुनने जो भयहुर प्रतिज्ञा की थी, उसे सुनकर 
कृष्णतक कॉप उठे थे। उस भीषण पभ्रतिश्ञाके कारण कुराशिविरसें 
घोर रणके ढिये बहुत बढ़ा आयोजन हुआ था । दुःशासनका 
रुघिर पीनेमें भीमका प्रतिश्नावल प्रकट दोता दै। धृष्टयुज्रकी प्रति- 
ज्ञासे द्रोणका पतन हुआ । द्रोणके पतनसे अश्वत्थामा की प्रतिश्ञा 
पूरी हुई । किस प्रकारके बीभत्स व्यापारसे पाग्ारल्ोको मारकर 
अश्वत्थामाने अपनी प्रतिज्ञा पूरी की थी, इसका वर्णन महाभा- 
रतमें दिया हुआ है। प्रतिज्ञाबद्ध हंसध्वजने अपने पुत्र सुधन्वाको 
गरम तेलमें डाल दिया था। यद्यपि इन प्रतिन्नाओंमें रक्तपात हुआ 
था, तथापि मानुषी प्रतिज्ञा किस प्रकार बडवती होती है, यह 
स्पष्ट दी प्रतीत होता है। वीरकी उस प्रतिज्ञाका प्रभाव जबतक 
रहता है तबतक देश सुरक्षित रहता है। क्षत्रियके प्रतिश्ञाबड्से 
पहले भारत कॉप उठता था। वह प्रतिश्नावल आज नहीं है-- ५ 
भारत भी पहलेका नहीं रह । फिर भी कहते हैं कि इसी 
प्रतिज्ञा-बलछसे मनुष्यका मनुष्यत्व और वीरोंका वीरत्व है । 


बिना रक्तपातके वीरोका सत्य-पालन । 


सत्य-पालनमें भी इसी श्रातिज्ञाका प्रभाव रहता है | जब 
रामचन्द्रको बनवास हुआ था तब उन्होंने जो प्रतिज्ञा की थी, 
उससे कभी किसीने उनको विचालित किया था ? पिसाकी 
झआाक्ञाका पाढन ही उनके लिये घमे था। उस धमेसे उनकी 
माता, ख्री, भाई, वन्धु, वान्थव, कुछगुर आदिमेंसे कोई 


साहिस्यम वीरत्व ! १४७ 
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रन्हें विचलित न कर सका। भरतने जाकर छौटनेके छिये 
उनसे बहुत ही अनुनय-विनय किया, पर उसका कोइ फलछ ने 
हुआ | रासने अपना ज्रत किसी प्रकार भक्ञ नहीं क्िया। 
घमेश्ञानने ही उन्हें इस शत्रतको धारण करनेके छिये उच्चेजित 
किया था। उसी धर्मेश्ञानसे उन्होंने राजमुकुट और राज- 
भोगकों एक क्षणमें छोड़कर वनवास लिया। राजभोगका 
सुख उन्होंने बहुत तुऋ्छ समझा। उनके हृदयमें इतना बछ था, 
इतनी निस्पृद्ठता था कि जिससे उन्होंने चोद॒ह व्षक लिये 
सारे सुख, सारे लोभ और सारी छाछसाको झट छोड़ दिया । 
सत्य-पालनके लिये ऐसी ही प्रतिज्ञा चाहिए। यदि हृदयका 
बल देखना चाहते हैं तो सीताके निवासनके समय देखिये | 
जो प्रजापालन करता है, उस क्षत्रिय राजाको अपनी वासना 
चरिताथ करनेकी क्या आवश्यकता है? जान पड़ता है कि उसके 
डिये उसे सारे सुखोंको जलाशालि देनी होती है। इसीसे 
रामचन्द्रने उस प्रेममयी सीताको भी वनवास दे दिया | जिस 
सत्य-पालनमें हृद्म्॒त होकर राजा दश्रथने रामचन्द्रको बन - 
वास दिया था ओर ऐसा करके सृत्युकी शरण डी थी, आज 
रामने भी उसीके कारण राजधमेमें दृढ्प्रतिक्ष होकर सीताको 
वनवास दे दिया और आप मृतप्राय होकर रहे । दशरथने 
अपनी पत्नीको ही वचन दिया था। यदि ये चाहते तो उसे 
तोड़ सकते थे, पर उन्होंने ऐसा नहीं किया । 

सत्यपालन बढ़ा ही कठिन काम है। ख््रीके निकट सत्य 
हो या किसी दूसरेके ही निकट, उसका पान सल्यग्रतियोंके 
ढिये आवश्यक है, क्‍योंकि सत्य दी उनका जीवन है। ऐसे ही 


श्षद्र साहित्य-मीमांसा । 


सामान्य कारणकों लेकर युधिष्टिरका सत्यपाछन देख पड़ता 
है। वे सामान्य जूएमें सारा राज्य, सारा ऐश्वय, सारा संसार 
यहातक कि धर्मपत्नी भी हार गये। अन्तमें उन्होंने चोदह बर्ष- 
के बनवासका प्रण किया । इस श्रणमें भी वे हार गये । वे सब 
कुछ छोड़कर बनवासी बन गये। किस लिये ? सत्य-प्रणके 
लिये, चाहे वह किसी बातके लिये क्‍यों न हो । जब धमंपुत्र 
युधिष्ठिरने एक बार सत्य प्रण कर दिया तब उससे उनको कौन 
डिगा सकता था ! सारा संसार भी ऐसा नहीं कर सकता था। 
जिस आन्तारिक युद्धमें रामचन्द्र विजयी हुए थे, उस आन्त- 
रिक युद्धके तुमुल काण्डका अरकाश करनेके लिये ही व्यासने 
मानों द्रपदीकी दुर्दशाकी कल्पना की है। उसी दुर्देशाके सामने 
युधिष्ठिर स्थिर बैठे हैं। एक ओर उनका सत्य और दूसरी ओर 
सारे संसारके विरुद्ध बठ। युपिष्ठिरके हृदयमें घोर युद्ध 
आरम्भ है, तथापि युधिष्टर अचछ और अटल हैं। इसी 
युद्धमें स्थिर होनेके कारण उनका युधिप्ठिर नाम सार्थक हुआ 
था। उनके हृदयमें सत्यकों विजय हुईं। शब्रु-सभामें युधि- 
प्विरकी परीक्षा हुईं । युधिष्ठिरने बिजयी होकर संसारमें सत्य- 
पालनकी जयघोषणा कर दी । 








रक्तपातके बिना ब्राह्मणका प्रतिज्ञा-पालन 


गुरुदक्षिणा छानेके लिये ब्राह्मणको कठिन कष्ट नठाकर 
अतिज्ञा-पात्टन करना पड़ता था | अक्षचय धारण करके विद्या- 
ध्ययन करनेके समय शिष्यके हृदयमें कितना धैयं, कितना 
संयम, कितनी तितिक्षा आदि बद्धमूल हुई हैं, इसकी परीक्षाके 


साहित्यमे बीरत्व । १७७ 


बज अल 


लिये पहले गुरु कठिन गुरुदक्षिणा माँगते थे। तपोधन उतकू 
गुरुदक्षिणाके छिये महर्षि गौतमके आश्ञानुसार उनकी पत्नी 
अहल्याके पास गये। अदल्यान बिना जाने सुने एक असाध्य 
साधनमें उतछुको लगा दिया । अइल्याने सौदाम राजाकी पट- 
रानीके दोनों कर्ण-कुण्डछ भोँगे। उतकू इस बातकों स्वीकार 
कर जिस विपत्तिमें पड़ा, उसकी कथा महाभारतका अश्वभेष 
पते पढ़ुनेवाले विशद रूपसे जानते हैं। बेचारा उतकू अपने 
तपोबछके अताप और महर्षि गोतमकी ऋपासे वशिष्ठके शापसे 
राक्षस रूपघारिणी सौदामकी पटरानीके दोनों कुण्डल कठिनता- 
से भ्राप्त करके गुरुगहकी ओर आ रहा था। रास्तेमें दोनों 
कुण्डलोंको सापने निगल लिया । उतझु मुनिके कष्टकी सीमा 
न रही । तथापि वे घबराये नहीं। उन्होंने नागछोकसे दोनों 
कुण्डल छाकर अहस्याकों समर्पित किये। उन्होंने तपके प्रभाव- 
से जो आन्तारिक बल ओर बीये छाभ किया था, उस्तीसे इस 
कठिन कायेमें वे सफलछ-मनोरथ हुए। आये साहित्यमें गुरु- 
दक्षिणा लानेऊके लिये इस प्रकारके तपोबछकी बीरताके दृष्टान्त 
बहुत हैं । 
महाकाव्यकी वीरता 

आये साहित्य सब प्रकारकी वीरताके आदशॉसे परिपूणे 
है । मद्दाभारत और रामायणको ही लीजिये। उनके समस्त 
चित्रोंकी यदि चित्रित किया जाय तो रामायण और महा- 
भारतसे भी विशाछ एक एक प्रन्थ बन जायगा। उनकी 
व्याख्या इस छुद्र पुस्तकमें कद्दों हो सकती है ! महाभारत ही 








१४० साहित्य-मीमांसा । 


वीर रससे लवाऊुब भरा है। आय साहित्यमें जिस प्रकार प्रेमकी 
मधुरता है, उसी प्रकार बीरताकी भी तेजस्विता है। प्रेमकी 
नदी सरस्वतीके समान शञान्त रूपसे बहती है और वीरताकी 
तरज्लिणी त्क्मपुत्रकी घाराके समान गरजती हुई बहती है । 
भवभूति और कालछिदासमें सुन्दर प्रेमकी लहरें छहराती हैं । 
वाल्मीके और व्यासमें वीरताका प्रवाह बड़े वेगसे होता है--- 
बीर रसकी उत्ताल तरज्लें उठती हैं । कुरक्षेत्रके मद्ासमरमें बीर 
रसकी उन्मत्तता देख पढ़ती है। व्यासने बड़ी ओजस्विनी 
भाषामें जिस बीर रसकी धारा बहाई है, उसने समग्र भारतकों 
अपनेमे मिलछा लिया है | 
शस्रिविध वीरता हु 

हमने प्रमकी जो त्रिविध गति दिखाई है वह बीरतामें भी 
है। मलुष्यमें कमी पशुकीसी उन्मत्तता और वीरता देख 
पड़ती है, कभी उसकी वीरता देवताकीसी होती है और कभी 
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उस वीरतामें मनुष्यत्वका बिकाश पाया जाता है। जब मलु- , 


ध्यके शत्रु अत्यन्त प्रबछ हो जाते हैं, उसका लोभ प्रथ्बीको 
भी ग्रास करनेके लिये उद्यत द्दोता है, उसका काम निष्कछकू 
सतीको भी कलझ्लित करने पर उतारू होता है, उसके द्पसे 
प्रथ्वी भी कम्पित होती है, उसके रोषसे दशों दिशाएँ जछती 
हैं और उसके क्राधकी तलवार प्रृथ्वीको रक्तसे डुबा देती है, तभी 
मनुष्यकी पशुवत्‌ वीरता प्रकट होती है । और जब मनुष्य उच्च 
गुणोंसे बीर होता है, जब विश्वप्रेम ओर दयासे दानवीर होता 
है, जब बलिके समान सारी प्रथ्वीको भी दान करके सनन्‍्तुष्ट 
नहीं होता, जब रघुके समान मुक्त हस्तसे कुबेर भाण्डारके समान 


जी 
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अपने भाण्डारका वितरण करता है, जब युधिप्ठिरके राजसूय 
यज्षके तुल्य दान, घमे और द्याकी पराकाष्ठा दिखाता है, जब 
द्रौपदीके समान क्षमागुणसे भूषित होकर पाँच पुत्रोंके मारने- 
वाले अश्रत्थामा ऐसे अपराधीकों क्षमा करता है, जब अपने 
आश्रित पर शिविके समान दया दिखाता है और अपने शरीर - 
की भी उपेक्षा करता है, जब भीष्मके समान अपने चिरजीवन- 
को अद्बचये श्तमें निरत रखता है, जब स्वधमे-झ्ानसे उदार 
बनकर दुर्योधनके समान अपने शत्रुकों मी हषच्छित बस्तु देनमें 
आगापीछा नहीं करता और जब कणके समान अपना जीवन- 
सजेस्व दे सकता है, तभी मनुष्यमें देबोचित वीरताका प्रकाश 
होता है। जब मनुष्य सत्यपालनमें प्रतिज्ञारूढू होता है, जब 
स्वधम, कुछ, मान और मर्यादाकी रक्षाके छिये शब्रुकुछका 
ध्वंस करता है, जब धमायथे प्रथ्वीका भार मोचन किया जाता 
है, ब्राह्मणोंकी आश्रम-पीड़ा छुड़ानेके लिये दैत्योंका संहार [किया 
जाता है, प्रजारखनके निमित्त प्रिय पत्नीॉको भी छोड़नेमें 
सह्लोच नहीं किया जाता, युद्धाथे चाद्दे कोई क्‍यों न उपस्थित 
हो, अपने घरके नियमानुसार युद्धदान दिया जाता है, जब 
स्वधर्मानुसार स्वदेश और स्वराज्य-रक्षके लिये वश्चुवाहनके 
समान पिताके साथ भी घोर संभाम होता है और जब कतेब्य और 
स्वघमरक्षाका गौरव वीरताका आश्रय छेता है, तब मनुष्योचित 
बीरताका विकाश द्वोता है। यूरोपमें स्वधम और स्वदेशरक्षाके 
डिये उद्यत (५:४४ और 7४६:४०६ इस प्रकारकी मलुष्यो- 
हक है उज्ज्वल दृष्टान्त हैं। वे यूरोपीय साहित्यके 
ब॒ ३» 


१४२ सादित्य-भीमांखा । 
आये वीरकी विशेषता 

किन्तु यूरोपीय बीरोंके साथ आये वीरोंकी विशेषता कहाँ है 
व्यासने एक स्थानपर इसका बविशद्‌ वणन किया है। हमने 
यूरोपीय हातैहासमें गृह युद्धका बहुत वर्णन पढ़ा है। किन्तु 
किसी युद्धमें अजुनके समान समरके समय हृदय-वेदनासे 
अख्र शस्त्र छोड़कर विमुख होते हुए किसी वीरको नहीं देखा। 
अजुनने युद्धमें आकर देखा कि सामने भीष्म, द्रोण आदि गुरु- 
जन विद्यमान हैं। अजुनकी श्रद्धा, भाक्ति आदि प्रवृत्तियों प्रबल 
हो उठी उन्होंने फिर देख। कि वे सबझ्े सब युद्धके लिये भ्रस्तुत हैं। 
क्षात्रियका यह धर्म है कि जो युद्धफे लिये सामने आबे उसीके 
साथ युद्ध करे । इससे अजुनके हृदयमें घोर संग्राम उठ खड़ा 
हुआ। बाहरी युद्धमें प्रवृत्त दो नेके पहछे भीतरी युद्ध में विजय छा भ 
करना पड़ता है। ऐसी उन्प्रत्ताके समय पृथ्वीके किस बीरके 
हृदयमें ऐसी बेदना उठी होगी और वह भारी असमंजसमें पड़ 
गया द्वोगा ? इस घटनासे क्‍या जान पड़ता है ? क्‍या इस 
घटनासे यह बात स्पष्ट नहीं होती कि पहले आय वीर कैसी 
उश्च शिक्षासे शिक्षित होते थे ? क्या वे केवल बहद्दरी युद्धके छिये 
शिक्षित होते थे ? उनका आभ्यन्तरिक तपोबछ कटद्दांस आता 
था वे किस बलसे जितेन्द्रिय, होते थे? मुजबछ की वृद्धिके साथ 
उनके प्रेम, भक्ति और श्रद्धाका अनुशीडन भी बढ़ता था | 
बाहरी क्य्रुओंकों परास्त करनेके छिये वे जिस युद्धविद्यामें 
पारज्ञत होते थे उसीके साथ हृदयशत्रु और पाप-अवत्तियोंका 
भी विजय करना सीखते थे। अस्तरछ और युद्धकौशलसे ये जैसे 
असुरोंका संहार करना सीखते थे, वैसे शम, दम आदिसे 
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आम्तारिक पशुबछको भी दवाते थे। जो बीर ऐसे विविध 
युद्धाम बिजयी होते हैं वेद्दी सथ्वे दीरोमें गिने जानेके योग्य होते 
हैं । यदि ऐसा नहीं हुआ, जिसके भीतर शक्ल ज्योंके त्यों बने 
रहे, तो उनके बाहरी झत्रुओ पर विजय पानेका फल क्या 
हुआ ? उनके लिये सुख और शाम्ति कट्दों ? सारी पृथ्वी भी 
यदि उनके हाथमें हो तो भी वे दुःखी द्वी बने रहेंगे, एथ्वीमें उन्हें 
शान्ति नहीं मिछ सकती । 


चीरॉकी सम्पत्ति 


हृदय-समरमें विजयी बनकर जिन्होंने भीतर शान्ति- 
स्थापन किया है उन्हाँक अधीन प्रथ्वी है। वे और कुछ नहीं 
चाहते। राजसिंहासन, कुबेरका भाण्डार, सब कुछ उन्होंने पा 
लिया है । उनके निस्प्ृद् हृदयकों मोहने और छुभानेवाली कोई 
चीज नहीं है । भरतने राजासद्दासन पाकर भी उसे तुच्छ 
समझा था । बड़े कष्टस कुरुक्षेत्रमं विजय प्राप्त करके भी 
युधिष्ठिर राजसिंदासन पर नहीं बैठे | व्यासने युधिप्ठिर- 
को बैराग्य सिखाकर और अन्य पाण्डव वीरोंको ज्ञानका उपदेश 
देकर यह विश्वाश दिला दिया था कि आप छोगोंने ल्लान- 
बलसे हृदयके शत्रुओं पर बिजय ग्राप्त कर ली है। आप चाहें तो 
भोग-सुखसे बिछग होकर भी संसार और राजघमे निबाह 
सकते हैं | भीम, अजुन, नकुल, सहदेव, द्रोपदी सभीके मुख- 
से उसी श्लानब्रढका विक्रम प्रकट होता था। जो व्यास और 
श्रीकृष्णकी शक्ति है, जो नारदादि कृषियोंका महातपोबल है, 
बी शज्ञानप्रभाव पाण्डबोंकी वातोंसे भी प्रकाशित हुआ था। 


१५४ साहित्य-मीमांसा । 


जिन्होंने इस समय उस शक्तिके प्रभावसे इन्द्रिय-विजयी होकर 
अपन तपाबलछसे हृदय और मनको पूर्ण रूपसे वश करके जीवन- 
को साथेक किया है, उन्हें पार्थिव सैन्य-बछ और भुजबछकी 
कमी नहीं होती। क्षणभरमे वे हजारों सेनापति संग्रह कर 
सकते हैं । विश्वामित्र और वशिष्ठकी आज्ञास सेकड़ों सेनाएँ 
लड़ाइके मैदानमें आ डरटीं। ऋषियोंमें घोर युद्ध ठना । किन्तु 
विश्वामित्र तब भी वशिष्ठके समान शक्तिशाली नहीं हुए । 
अन्तमें विश्वामित्रकी हार हुई | इसके बाद विश्वामिन्न अ्द्ञर्षि 
होनेके लिये दृढ्प्रीतज्ञ होकर तपस्या करने छगे। ब्राह्मण्य लाभ 
कर विश्वामित्रने क्ञान-बलसे त्रह्मत्व लाभ किया । 


आदशे राज्य 


जिस वीरका युद्वमें शरीरपात होता है उसे स्वग मिलता 
हे, यह आयोका विश्वास है| इसीसे दुर्योधनने मरनेके समय 
पाण्डबॉको लक्ष्यकर ऋष्णत कहा था कि हम अपने भाइया 
ओर बन्धु-बान्धवोके साथ स्वग चछे। तुम सब शोकाकुछ होकर 
इस प्रथ्वीपर बने रहो। किन्तु दुर्याधनको यह विदित नहीं 
था कि श्रीकृष्ण और पांचों पाण्डवॉने इस प्रथबीपर ही स्वगेकी 
सृष्टि की है। थे स्वगंक लिये लालायित नहीं हैं। स्वगंकी 
अपेक्षा भी जो उच्च ब्रद्मपद है, उसके लिय बे प्रयन्नशील हैं । 
महात्मा मुठ्रछ मुनिने स्वर्गीय विमानको तुच्छ समझकर जिस 
ज्योतिमय ऋद्मपदकी प्राप्तिक्री छालसासे शम गुणके साथ श्ञान- 
योगका अवरम्बन किया था, उसी श्ञानके लिये युधिप्ठिर 
आदि इस प्रथ्वीपर थे। वे अभी तक राजषिंके योग्य नहीं 
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हुए थे। अब भी जनकके समाव अगवत्‌-प्रेममें सारे संसार- 
का सुख दिसर्जित करके उन्होंने सिद्धि-छाभ नहीं किया 
था। इसीसे श्रीकृष्णने युधिप्तिरके सामने समस्त राजर्षि-चरित- 
का चित्र अद्धित किया था। भीष्मदेवने युधिष्ठटिरको बद्दी 
सागे दिखछाकर अपना शरीर छोड़ा । जिस निष्काम निश्वात्ति 
पथ और बविश्वप्रेमका उपदेश श्रोमद्धगवद्गातामें श्रीकृष्णने 
दिया था वह आजतक पाण्डबॉको उपलब्ध नहीं हुआ था । 
अजुनन निष्काम भावसे कब युद्ध किया था ? युद्ध-काछमें 
भीष्म, द्रोण आदिके विपक्षमें वैसा उद्योग तो नहीं किया था। 
राज्य पानेपर राम और जनकके समान क्‍या वे निर्लिप्त भावसे 
राजकार्यका सम्पादन कर सकते थे ? यदि नहीं तो वे यथा 
क्षत्रियके राजधममें दीक्षित नहीं हुए। वे आज भी पृथ्वीपर राम - 
राज्य लानेमें समथ नहीं दो सके। क्षत्रिय राजा होकर भी वे विश्व- 
प्रेमका पारेचय न दे सकते थे इस कारण बे राजमुकट धारणके 
योग्य पात्र नहीं हुए । विश्वप्रेमपृूण उस पार्थिव राज्यका चित्र 
बाल्मीकिन रामायणसें चित्रित किया है | वह दशरथका राज्य 
था--रामका राज्य था। आये वीर राजसिंहासनपर बैठकर 
जिस प्रेम-राज्यका विस्तार करेगा, उसीका राम-राज्यमें वणन 
किया गया है। उसी राज्यपर रहकर राम प्राणोपम सीता 
देवीको भी त्यागकर एकान्त मनसे प्रजा-रखन करते थे । 
संसारके द्वितके छिये उन्होंने अपन इष्टको भी छोड़ दिया 
था । उस रामराज्यमें सभी स्वगका सुख भोगते थे | क्‍या वह 
रामराज्य फिर भी भारतमें स्थापित होगा ? 
व्वाण०मा हरि विद विनर ता >> 
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सहित्यमें देवत्व । 


सतीका आदशे 

हम पहले ही कह आये हैं कि आये कवियोंने अनेक 
आदशॉकी सृष्टि की है। नामके ही आदश नहीं, बढ़े बढ़े 
कामके आदश भी दिखलाये हैं। उन विशाल आदशोने आरयो- 
की कल्पनाको ऐसा पूर्ण कर रक्खा है कि उनके निकट सामान्य 
कवियोंके कल्पना-प्रसूत आदर ठहर ही नहीं सकते। तुम 
कितने ही प्रयत्नसे सतीकी प्रतिमा क्‍यों न गढ़ो, पर सीताकी 
स्वणेमयी प्रातिमाके सामने वद्द अत्यन्त हीन ही प्रतीत होगी । 
कितना ही विशाल बनाकर सतीका चित्र क्‍यों न खींचो पर 
दमयन्तीके विशाल चित्रके सामने वह बड़ा ही छुद्र प्रतीत 
होगा। जैसे बड़े बड़े जहाजोंके सामने छोटो छोटी नौकाओंकी 
कोई गिनती नहीं, बैसे व्यास और वाल्मीकिके चित्रित आदछे 
चरितोंके निकट सामान्य कल्पित चित्राकी भी हीनता होगी 
हो।। भवभूति, श्रीदष आदि आधुनिक कवियोंने व्यास और 
वाल्मीकिका पीछा करके उनके आदझशोकों ही पुष्ट, वर्द्धित 
और अलंकृत किया है; उन्होंने किसी नये सती-चरित्रकी 
सृष्टि नहीं की है । 
सत्री-शिद्वा 

स्वभाबत: मानव प्रकृतिमें पशुताकी ही प्रधानता है| इस 
पशुत्वको नष्ट करना दी शिक्षाका प्रधान काये है। जिससे 
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पशुत्वकी प्रधानता नष्ट हो और मलुष्यत्व तथा देवत्वकी 
प्रधानता बढ़े, वद्दी शिक्षा है| हिन्दू समाजमें वह शिक्षा पारि- 
बारिक और सामाजिक रीति-नीतिके द्वारा ही अधिकतर 
सिद्ध होती हैं। ख्री जातिकों यदि उसके स्वभावाधीन कर 
दिया जाय तो उसकी प्रकृति कहाँ तक निनन्‍्दर्नीय हो सकती 
है, इसका वर्णन हमारे आये शास्त्रोंमे दिया हुआ है । किन्तु 
बही स्त्री जाति शिक्षाके प्रभावसे कैसे देवियोंकी गिनतीमें आ 
जाती है, इसका वण्णन भी हमारे आये शाख्त्रोंमे है। मानव 
प्रकृति स्वभावतः इतनी मलिन होती है कि जबतक वह 
बाल्य कालसे ही परिष्कृत न की जाय तबतक उसमें प्रकृतिका 
सौन्दय झलकता ही नहीं । हिन्दुके घरमें बाल्यकाछसे ही 
बालकों और बालिकाओंको शिक्षात्रत ग्रहण करना पड़ता था । 
इस शिक्षा-त्रतमे बड़ी कठिन शासन-प्रणाठीका विधान है। 
जैसे पिताके घरसे छेकर गुरुगृह तक बालकोंकी शिक्षा होती 
थी बैसे ही बालिकाओंको भी विनीत द्ोनेकी शिक्षा पिताके 
घरसे लेकर श्रसुर गृह वक मिलती थी। वे तरुणावस्थामें ही 
सुशील होनेके लिये ससुराल भेज दी जाती थीं । जिस 
तरुणाव स्थामें बालक गुरुगृहमें जाते थे उसी तरुणावस्थामें 
बालिकाएँ ससुरके घर जाती थीं । पिताके घरमें जिस 
शिक्षाका प्रारम्भ होता था उसकी पारिपुष्टि तथा समाप्ति 
दूसरेके घरमें होती थी। गुरु जिस प्रकार तरछमति बाल- 
कोंको शासनमें रखकर उन्हें मनुष्य और गुणवान्‌ बनाते हैं, 
उसी प्रकार ससुरालमें बाहिकाओंके गुरुजन उन्हें शासना- 
धीन करके भावी जीवनके उपयुक्त बनाते हैं । दूसरेके 
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घरमें जैसा शासन सम्भव है, वैसा अपने घरमें न होनके 
कारणददी दिन्दुओंके घरमें ऐसी सामाजिक व्यवस्था है । उस 
समय इसी व्यवस्थासे बालक -बालिका सुशिक्षित होकर संसार- 
कारयेमें निपुण और सुखी होते थे । जब ये बाढक-बालिकाएँ 
प्रौद होकर संसाराश्रमकी अधिकारी होती थीं, तब उनके भी 
बालक-बालिकाएँ होती थी और संसार-वृक्ष चारों ओर अपनी 
शाखा-प्रशाखाओंको फैडाता था और तब उनकी शिक्षाका प्रत्यक्ष 
फल देख पड़ता था और । बे किस प्रकार मनुष्य होकर अपने 
बालबच्चोको मनुष्य बनानेसें समथे होते थे, सांसारिक कृत्योंका 
किस प्रकार निवांह करते थे, और प्रेम तथा स्नेहसे किस 
प्रकार सबको प्रसन्न और सनन्‍्तुष्ट रखते थे, इसका प्रत्यक्ष 
परिचय मिलता था । 

संसाराश्रमें प्रशनत्तिका बड़ाद्दी विस्तृत क्षेत्र है। प्रवृत्तिके 
इस विशाल क्षेत्रमें, जिन्होंने प्रवृत्तिको घोर छहरोंमें अपनेफो 
स्ववन्त्रतापूषंक छद्दराने दिया है उनकी सांसारिक तरद्;ेंदी 
खूब बढ़ती हैं; बे कालचक्रमें खुबदी चक्कर लगाते हैं । प्रधात्तिके 
स्रोतमें उनकी आत्मा सदा एक संसारसे दूसरे संसारमें घूमा 
करती है। जन्मजन्म्रान्तरमें उनकी आत्मा इसी प्रकार 
भरसती रहती है। संसारके सुख-दुःखद्दी उनकी संभोग्य 
वस्तु और प्रधान सम्पत्ति हैं। बह सुख फिसनाही क्यें न बढ़े, 
उसमें दु:खकी मात्रा ही अधिक रहती है। संसार '“विषकुम्भ 
पयोमुख' हे । इसी ल्यि हमारे ऋषियोंके, इस संसारसे निवृत्त 
दोनेंके डिये ही मागे दिखलाये हैं। इस प्रवृत्ति-बेगको दवाने- 
सेह्दी संसारका गतिरोध द्ोता है। क्या इस ससारका गतिरोध 
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सम्भव है ? जिन्होंने संसारके ख्लोतमें गहरे गोते छगाये हैं 
उनके लिये उस गतिका निरोध कभी सम्भव नहीं । जिसमें 
हम भी उस ज्रोतमें वह न जायें, इसके ढिये ठत्तुल्य दी अब- 
छम्बन की, जिसके सहारे उसमें डूब न सकें, आवश्यकता 
है। जो छोग शिक्षाके प्रभावसे वैसा अवलम्बन पा सके हैं 
दे दी उस सांसारिक स्तोतके विरुद्ध खड़े हो सकते हें । फेबछ 
वे ही यौवनकी उन्मत्ततापर अपना शासन रख सकते हैं, ओर 
शत्रुकुकको दबाकर संसारभं भगवानकी प्रातेष्ठा कर सकते 
हैं। इसी बलके लिये नारीके शिक्षात्रत और सतीत्वकी सृष्टि 
है, इसी छिये गुरु-गृहमें शिष्यका शासन, वेदाष्ययन और 
संसाराभश्रमके निवात्तिपथर्मे छे जानवाले शम, दम आदिकी 
आवश्यकता होती है। वेदाध्ययन और शास्त्रशिक्षा शिक्षा- 
कार्यके केबल सद्दायक मात्र हैं. । मनुष्योको सशरित्र बनाना 
दी शिक्षाका प्रधान उद्देश्य है। 


मैश्री 


खत्री-शिक्षाका चूड़ान्त फल सतियोंकी सृष्टि है। हिन्दू गृहमें 
इसकी अपेक्षा और कोई उच्च ख्लीशिक्षा नहीं थी। दूसरी शिक्षाएँ 
यदि क्षियोंकों दी जातीं तो बाढक-शिक्षाक समाने उनका भी 
भछी भौंति विवेचन होता । पर उनका विवेचन हमारे धसे- 
शाक्षमें विशेष रूपसे नहीं है। यदि खियोंको और शिक्षाएँ देना 
अभीष्ट होता वो मजुने गुरु-गृहकी शिक्षा प्रणालीको जैसे विधि- 
यद्ध किया दे, वैसे ली-शिक्षाको भी विधिवद्ध करते | अयोध्या- 
में हम सीवाको सतीत्व गौरबसे पूणे पाते हैँ । किन्तु उस 
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सीताने जनकके घरमें किस शिक्षाके प्रभावसे ऐसा सतीत्व- 
गौरव प्राप्त किया था, इसका वणन कहीं नहीं मिलता । सीताने 
अपने पिताके घर राजर्षिं जनककी सांसारिक व्यवस्था देखकर 
ही वैसी शिक्षा पाई थी, यह निश्चय रूपसे कहा जा सकता 
है । वहाँ सीताको सुशीला सततियोंका दृष्टान्त अवश्य दिखाई 
पड़ता था। ब्रत, नियम और पातित्रत्यमें संयमकी शिक्षा अवश्य 
होती थी, और छड़कपनसे भक्तिवृत्तिको भी उत्तेजना अवश्य 
दी जादी भी । इसी भक्तिसे स्त्री अपने पतिको अपना जीवन- 
मर्वस्व समझती है। जो स्त्री भक्तिभआावसे एकनिष्ठ,नि:स्वाथे और 
निराकांक्ष होकर पतिकी शुश्षणा कर सकती है, वह उसी भाव 
से वैसी हाकर देवताकी भी शुश्रषा करेगी, इसमें आश्रये दी 
क्या है ! जो लड़कपनसे द्वी गुरुजनोंका आदर और देवता- 
ओंकी भाक्तिभावसे पूजा करती आती है उसके लिये पाति- 
प्रत्य घर्म कठिन नहीं है । जो भक्तिःशिक्षा बाल्यकाछ्स ही 
दी जाती है,इसकी परिपुष्टि व .(बृद्धिके साथ ही होती जाती है।" 
अनुराग और प्रेमका प्रसार भाई-बहनोंमें इसी प्रकार होकर 
दिनादिन बढ़ता जाता है | वेदज्ञानमें जिनकी पैठ नहीं, उनके 
लिये भक्तिह्दी सुमाग, प्रधान शिक्षा ओर तपस्या है। सत्ती पहले 
जीवित स्वामीकी पूजा करना सीखती है । क्‍योंकि अशिक्षित 
नारियोंके लिये प्रत्यक्ष देवता ही अधिकतर भक्तिके पात्र हैं । 
हम पहले ही कह आये हैं कि जीवित देवताकी पूजासे ही नारी 
देवप्रतिमाकी पूजामें छगती है। भक्तिपथमें स्थुछ देवताकी दी 
पहले पूजा द्वोती है। पीछे यही पूजा सूक्ष्म देवपूजामें पारिणत 
दो जाती है। पार्थिव पति-प्रेम ही बढ़कर जगत्पतिके प्रेम तक 
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मम ला 
पहुँच जाता है। यद्द जगत्पतिका प्रेम जितना ही पूर्ण होगा उतना 
ही विस्तृत होकर विश्वव्यापी हो जायगा | क्षमा और दानधमसे 
नारीके प्रेमकी प्रशस्तता प्रकट होती है। ख्री, अतिथि-अभ्या- 
गतको भगवान्‌ समझकर उनका सत्कार करती है। इस पूजाके 
साथ और भी उदारता बढ़ती है। जो अनुराग पहल केवल 
पतिमें ही था वह भगवानके सब जीबोमें हो जाता है। सब 
जाबोंपर जबतक दया नहीं दिखलाई जाती, तबतक भगवानकी 
जैसी पूजा चाहिए, बैसी नहीं होती। सारांश यह कि संसारका 
संकीण प्रेम विश्वमें विस्तृत दो जाता है । 

जब सतीका श्रेम इस प्रकार फैठकर सब जीबोंमें हो जाता 
है तब उसका नास विश्वव्यापिनी “ैन्नी” हा जाता है | पहले 
जा स्त्री इस प्रकारकी मैत्रीकी पात्र होती थी, वही अपने पति- 
के संग बनमें जाकर मुक्तिकी अधिकारिणी होती थी। याक्ष- 
बल्क्यकी दोनों पत्नियोंमें मैत्रेयी ही ऐसे उदार प्रेम-पथतक 
पहुँची थी। इसीसे ऋषिने उसको आत्म-ज्ञानकी अधिकारिणी 
समझकर कहा था--तठुम स्वामीको प्यार करती हो, इसीस 
तुम्हारा स्वामी प्रिय नहीं है; तुम जो आत्माकों प्यार करती 
हो, ६ प्रीसे तुम्हारा स्वामी प्रिय है। वस्तुतः धन-सम्पात्तिको 
तुम चाहती हो, इसीसे वह प्यारी नहीं हें; बल्कि तुम आत्माको 
चाहती हो, इसीसे वह्द प्यारी है। वस्तुतः पुत्नोंकों प्यार करती 
हो, इर्सासे वे तुम्हारे प्रिय हैं, ऐसा नहीं। तुम जो आत्माको 
प्यार करती हो, इसीसे थे तुम्हारे प्यारे हैं? । गार्गी भी ऐसी 
मेत्री पाकर आत्मश्ानकी अधिकारिणी हुई थी। जो आत्म- 


शान मुक्ति-पथका निदान है, पति-पूजाका अवलूम्ब घरकर 
श्है 
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क्रमशः देवत्व प्राप्त करती हुई स्त्री उसी पथमें पहुँच जाती 
थी । इसीसे शास्त्रोंमें पातित्रत्य घने ही नारीका सुक्तिमागे 
बतछाया गया है। पातित्रत्य साक्षात्‌ भावसे नहीं, गौण 
भावसे मुक्तिका कारण है । सती पतिके द्वारा मुक्ति पथ तक 
पहुँच जाती थी । आज उस देवादशेकों छोड़कर दम कितने 
पतित हो गये हैं ! 
देवादश है 
ब्लियोंक सम्मुख दंवताका उम्ज्ज्ल आदशे सदा वतमान 
चला आता है। नारियोंके देवादशे छ्ष्मी, सरस्वती ओर भगवती 
हैं। ऐश्व््य शालिनी नारी लक्ष्मीके समान झदुता, धीरता और 
पति-भक्ति पानके छिये यत्न करती दे। बुद्धिमती ख्री सरस्वती- 
के समान गुणवती द्ोनेकी इच्छा रखती दै। और सभी 
स्त्रियों भगवती बननेकी चेष्ट! करती हैं। आज भी हम एति- 
निछ, घीर, शान्त-प्रकृति, और सुशीछा स्त्रीका साक्षात्‌ लक्ष्मी, 
गुणवतीको साक्षात्‌ सरस्वती और सब पर दया दिखाने: 
बालीका अन्नपूर्णा समझते हैं । हम क्‍यों ऐसा समझते हैं ? 
इसका कारण यही दे कि ये देवादश हमारे हृदयमें उच्ज्बल 
वर्णोस अद्लित हैं । महाभारतमें “द्रौपदी सत्यभामाका सम्बाद” 
पढ़नेसे हमको मारूम होता है कि भारतकी देवियों कैसी 
दोती थीं। सत्यभासाने द्रौपदीसे पूछा कि देवी, में एक स्वासी- 
को अपने वशमें नहीं रख सकती । तुम अपने पाँचों पतियों- 
को किस शक्तिस, किस सन्त्रबछसे वशमें किये रहती हो 
द्रौपदीने उसे वशीकरण मन्त्रका जैसा परिचय दिया वह सुन- 
कर सत्यभामा दल्न दो गई । द्रौपदीने कद्दा,--यहन ! भेरे पास 
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न कोई शक्ति है और न कोई मन्त्रबजछ। में तन मनसे 
केवल स्वामीकी शुश्रपा करना जानती हूँ। में पटरानी होकर 
भी अपन ही हाथसे सारा सांसारिक काम करती हूँ। 
एकान्त मनसे पाँचों स्वामियोंको समान समझती हुई यथा- 
साध्य सेवा करके उनको सन्‍्तुष्ट रखती हूँ । मेरी दृष्टिमें पाँचों 
स्वामी पांच देवता होकर भी एक हो हँ-- जैसे पंचमुख एक 
महेश्वर हों। में अपने दी हाथोंसे घरका झाड़ू बुद्दारू करती 
हूँ और भक्तिसहित ब्राह्मणोंकी पारिचयो--आदर सत्कार 
करता हूँ । सब सामान स्वयं संग्रह करती हूँ, रसेई स्वयं 
बनाती हूँ ओर सभीकों भोजन स्वयं कराकर उनकी खोज 
खबर छिया करती हूँ । एक दण्डके लिये भी मुझ विश्राम नहीं 
है। में सदा अतिथि-सत्कारमें लगी रहती हूँ और सभीकों 
सन्तुष्ट रखनमें सदा व्यस्त रहती हूँ। ये सब काम अकेली 
होकर भी सम्हाले रहती हूँ। सत्यभामान यह सब कुछ 
स्वये देखा कि तेजस्विनी द्रौपदी ग्रहकायम अत्यन्त धीर, 
व्यवद्यारम अत्यन्त नम्न, सम्भाषण और अभ्यर्थनाम अत्यम्त 
विनयवती है | पाकशालामें वह दमयन्ती और अन्नदानमें वह 
स्वयं अन्नपूर्णा है। अहदा ' यह द्रौपदी है या स्वयं लक्ष्मी ! 
मात्यम द्ोता है, जेस दशभुजा भगवती द्वो! सत्यभामा द्रौपदी- 
का इस प्रकार पतिवश्शीकरण मन्त्र और ओषधि अपनी 
आँखें देखकर द्वारका चलो गई । 


आदश सती 
आय साहित्यमें नारीका आदर्श तो दिया है; पर क्‍या 
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पतीका आदशे नहीं दिया है? पतिका आवृश भी आये साहिल- 
में है। आयोने सतीका आदर्श कहाँसे प्राप्त किया था ! वह 
आदश सबसे पहले सतीसे मिछा था जो अनादि काछसे ही 
वर्तमान थी और जो पुरुषमें आसक्त थी। देवादश ही आयोकि 
लिये अनुकरणीय है। आये साहिलने उनके समक्ष देवादशेको ही 
प्रकाशित किया है। वह देवादर्श ही भ्रक्ृति-सती भवानी हैं । 
मनुष्योंके निकट पुरुष केवर प्रममय सत्तामें ही उपलब्ध 
होता है। केवल प्रेम ही सारे संसारकों मिछाता और 
अलग करता है। वही प्रेममय सत्ता सारा संसार, विश्वत्रह्माण्ड 
और प्रकृति है । इसमें पुरुषकी प्रेममयी मूर्ति दी प्रकृति हुई । 
प्रकृति कबसे है ? जबसे पुरुष है। पुरुष अनादि काछसे बतेमान 
है, उसी अनादि कालसे प्रकृति पुरुष परस्परासक्त हैं; क्योंकि 
पुरुषकी सत्तामें ही प्रकत्तिकी सत्ता है। पुरुषके आश्रित द्वोनेके 
कारणही पुरुष विश्वेश्वर कहलाता है और श्रक्ृति विश्वेश्वरी 
कद्लाती है। विश्वश्वर प्रकृतिमं ही पेठकर विश्वकी रचना करते, 
हैं, रक्षा करते हैं और नाश करते हैं। विश्वेश्वरकी यदहदी छीला 
है। यह लीला न रहे तो प्रकृति-पुरुष ठहर ही नहीं सकते । 
मनुष्योंके निकट यद्द संसार मायामय है। महामाया यही 
विख्-प्रकृति है। महासाया सदा पुरुषके प्रमाघीन है, सती 
पुरुषके पैर तले है। वही पुरुष प्रकृतिका स्वस्थ और सबो- 
श्रय है । उसको छेकर ही सतीका संसार है--डसीके कार्यमें 
वह लगी रहती है । पुरुषमें बह सदा स्थिर रहती है-बद्द सती 
सदा उसमें आसक्त रहती हैं! जो सदा वतेमान है, वही सत्‌ 
और जो :सदा आश्रित भावसे रहती है, वही सती है । 





साहित्यमें देवत्य । शक 
पातिका आदशे 


यही सती आर्योकी आदश सती है ओर उसका पति दी 
आदर्श पति है | उसी विश्वेश्वर और विश्वश्वरीको छेकर हमारे 
यहाँ पति-पत्नीका संगठन हुआ है। सती और पतिकी आदशे 
जोड़ी हर-पाबेती हैं। आये कुमारी सदाशिवके समानद्टी पति 
चाहती है । उसके लिये वैसा पति आशाका स्वगंसुख और 
कल्पनाकी प्रतिमा है। शिव जैसे भवानीम सदा आसक्त 
रहते हैं, वैसेही आये कुमारी अपने पतिकों अपनेमें आसक्त 
देखना चाहती है। इसीसे वे तरुणावस्थामें शिबक्री पूजा और 
ब्रत करती हैं । वे शिवसे वर मँगती हैं कि हमें जन्म जन्मान्तरमें 
तुम्हारे समान पति मिल्ले । यहीं कौमार-अत कालिदासने 
पावेतीम दिखछाया है । 


कुमारावस्थामें हम पावतीकों शिबकी आराधना करते हुए 
पाते हैं। सती रूपसे पावेती शिवकों पाकर बड़ी सुखी हुई 
थी । फिर भी उसी महादेवको पति बनानेके लिये एकान्त 
अनुरागसे पावेती तपस्या करने रगी। पावताीकी तपस्याका 
दृश्य कैसा सुन्दर और मनोहर दे ! कालिदासके इस दहृश्यका 
वर्णन किसका मन नहीं मोह छेता ! पावेती कठिन तपस्यासे 
शिवको अनेक प्रकारसे प्रसन्न करती | कैछास पर पावंतीकी 
शिवपूजाके लिये कितनेह्टी फूछ फूछते | महांदेव पूजाके समय 
पावेतासे फूछ लेकर बढ़ेही सम्तुष्ट होते। अन्तमें तपस्यासे 
सन्तुष्ट कर पावंतीने उसी मद्देवको पातिरूपसे प्राप्त किया ! 
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प्रेममय 

आये नारीकी ऐसी हा तपस्या, स्वप्न और त्रत होते थे । 
जिन्होंने सतीकी सृष्टि की थी, उन्हींके लिये पावतीकी जैसी 
तपस्या थी, वैसे सती सृष्टिकारी पतिके लिये आये नारीकी भी 
तपस्या होती है। जो प्रमके आधार हैं वेद्दी सतीके सृष्टिकतो 
हैं। वे प्रमसे नारीफे हृदयकों वशीभूत करके बड़े आद्रसे 
उसे बढ़ाते हैं। नारी उसी प्रेममें भूलकर अपने प्रेम-सबर्व- 
की एकनिष्ठ भावसे छाया बनी रहती है । उसका वैसा आदर, 
वैसा प्रेम दूसरा और कौन कर सकता है ? आदर्श पति अपनी 
पत्नोको प्रेमाद्रसे स्वगे-सुख पहुँचाता है। उसकी कल्पनामें 
पति प्रेममय देवता मालूम होता है। उसी देवताकी अनु- 
गामिनी होकर पत्नी सतीके एकनिप्ठ भावकों प्राप्त करती है । 
उसके पतिका प्रेम जैसा निराकांक्ष, निःस्वाथ, एऋनिषप्ठ और 
पत्नी-गौरवसे परिपूर्ण रहता है, पत्नी उसी प्रमादशको लेकर 
अपना प्रेम संगठित करती है, अपनी आसक्तिकों नियमित 
करती है और सती द्वोकर केवछ पतिमें ही अनुरक्त रहा 
करती है । मनु महाराजने ऐसे ही पतिका आदश 
पति कहा हैं। इसी प्रकारके आदशे पठि वशिष्ठ और मन्द- 
पाल थे | उन्होंने अत्यन्त निकृष्ट कुछमें पैदा हुईं अक्षमाढा 
और श्ञारज्ञीको भी माननीय सती रमणी बना दिया था । 
सत्यवती आदि और भी निक्ृष्ट कुढमें उत्पन्न हुई कई स्त्रियों 
स्वामीके गुणसे गुणवती और सती हुई थीं। स्त्रियोंकी रक्षा 
करनेमें जो सयत्न रहते हैं, वे उस सती छक्ष्मीके द्वारा अपने 
वंश, चरित्र और घर्मकी रक्षा करते हैं। ऐसा दमारे धर्म- 
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शास्त्रकारोंने कहा है। इसीसे यह बात प्रत्यक्ष देखनेमें आती 
है कि पत्नीकी रक्षा होनेके कारण--उसके सती होनेके कारण 
क्या कुछ, क्‍या चरित्र और क्या धमे, सब कुछ रक्षित रहता 
है। मद्दादेव सर्तीके प्रेममें ऐसे बशीभूत हो गये थे कि एक 
दिनके लिये भी उन्होंने सतीका सह्न नहीं छोड़ा | 


आशुलाधष 


फेवछ इस अतुछनीय प्रेम और पत्नीरक्षाके कारण ही 
महादेव हमारे आदश-स्थानीय नहीं हैं। महादेव अपने रूप 
और गुणके कारण आये कुमारीका चित्त भोददे रहते हैं। मदादेव- 
के समान रूपयवान्‌ कौन है ? जो प्रेममय है वह सववेसुन्दर 
है। राधिकाके नेत्रोंम काले कृष्ण श्यामसुन्दर मदनमोहन 
थ। भवानीके नत्रोंमें वैसेही सुन्दर शिव भी प्रतीत होते 
थे। अत्यन्त सुन्दर होनेके कारण वे कैलासघाममें ही शोभा 
पाते थे। वे सारे सौन्दयोंके सार थे। राधिकाके लिये जैसे 
इयाम और भवानीके ढिये जैसे शिव थे, बसे ही प्रेममय पति 
पानेकी लाछसा आय कुमारियों करती हैं । जिस पतिके सामने 
संसार फीका जान पढ़ता है वैसा पति पानेके लिये आये कुमा- 
रियाँ श्रत करती हैं । सवसुन्दर शिवपर ही भवाली मुग्घा 
रहती है। प्रेममयका ऐसा रूप कया है? वह शिवका 
गुण है। उनका गुण सहज-अ्सन्नता है। जो आशुतोष हैं 
उनके लिये और रूप क्‍या चाहिए ? उनके गुण कया एक 
मुखसे कद्दे जा सकते हैं ? आये नारियों ऐसे ही आशुतोष 
पति चाहती हैं। पतिमें कितने ही दोष क्‍यों न हों, पर यदि 


श्क्च्् साहित्व-मौमांसा! | 


पति आशुतोष है तो उसमें सारे गुण हैं । जो एक ही बातसे 
प्रसभ्न द्वो जाता है उसके साथ रहना कया है, स्वगेसुख छूटना 
है । वह सदा ही अ्रफुड् और प्रसन्न रहती है। जो स्वतः प्रफुल 
रहता है उसकी स्त्री भी प्रफुक बनी रहती है। उस पतिपर्नाके 
लिये संसारमें सदा सुख है। जो थोढ़ेमें दी सन्‍्तोष पाता है 
उसकी सेवा करनेसे भी सन्तोष होता है। ऐसे ही आशुतोष 
बम भोला शहूरके समान पति पानेकी आशा आये नारियों 
हमेशा रखती हैं । 


आनन्दमय 


जो थोड़ेमें ही सन्तुष्ट रहता है वह सारा दिन काम 
करके घर आकर देखता है कि घरवाछीने मेरे लिये यह्द 
सब कुछ तैयार किया है। इससे उसके आनन्‍्दका ठिकाना 
नहीं रहता । भोलानाथ सारा दिन संसारकी ही भावतामें 
छगे रहते हैं। घर आकर देखते हैं. कि दिया जल रहा है ।. 
सारा घर साफ-पुथरा है। घरमें जहोँ जो कुछ रखनेस शोभा 
होती है, वहीं वह चीज रक्‍खो हुई है । सती सुन्दरी बतकर 
स्वामीकी अभ्यर्थनाके लिये खड़ी हुई दै। अब भोलछानाथका 
कया कहना है ? वे आनन्द्स पागढ होकर नाचने छगे। 
उस आनन्दमयके आनन्दकी सीमाका ठिकाना नहीं रहता । 
सदानन्द शिवने घरमें आकर देखा कि स्वयं रक्ष्मी विराज 
रही हैं। जो पति शिवके खमान प्रेममय और सदानन्द हें 
वे सचमुच अपनी सत्रीको घरकी लक्ष्मी समप्ते हैं । नो 
अपनी स््रीको छक्ष्ट्ी समझता है उसके घरमें ख्री सदा सन्तुष्ट 


साहित्यमें देवत्थ । १६६ 


ऐ न्जजजज जी ऑल ऑशजओ 


रहती है। जिस घरमें श्लीका मान आदर है, उसी घरमें सदा 
झुख विराजता है और रुक्ष्मीका ढेरा पड़ा रहता दे! मजु 
भद्दाराजके सतसे ऐसा ही आनन्द्मय पति आदशे पति कदद- 
खाता है। 


अव्यभिचारी 


सनुने यह भी कहा है कि “सरण काछू तक अव्यमिचारी 
अनकर रहना स्त्री पुरुषका परम धरम है| विवादित स्त्री पुरुष 
वियुक्त न होकर किसी प्रकार व्यभिचार न करें, इस विषयमें 
सदा सावधान रहना चाहिए” आदुशे पति प्रेममय, आशुतोष, 
सदानन्द्‌ और पत्नीको छक्ष्मी समझता हैं। इससे वहू आप 
कभी व्यभिचारमें लिप्त होकर अपनी पत्नीको असन्‍्तुष्ट करना 
नहीं चाहता । वह अपनी पत्नीको आजीवन अपने साथ रख- 
कर उसकी रक्षा करता है। वह जानता है कि स्त्रीजाति 
सामान्य दुःसड़्स भी सदा रक्षणीय है । क्‍योंकि इस विषय- 
में थोड़ी सी भी असावधानी की जाय तो वह स्त्री श्रसुर-कुलछ 
ओर पिठ-कुछ, दोनोंको कछछ्वत कर देती है । इससे पति 
उसे सदा अपने निकट रखता है । जिस घरमें पति-पत्नी 
सबंदा एकत्र रहकर संसार-कायका निवाद्द करते हैं उस घर- 
में दोनों एक दूसरेके शासनमें रहते हैं। इससे व्यभिचारकी 
कोई सम्भावना नहीं रहती | श्रेममयके अछुमें प्रेममयी सदा 
सुखसे रहती है और प्रेममय पति भी प्रेसमयीका सेवा 
शुभूषासे स्वगे-सुख भोगता है । 

मनुने व्यभिचारके छ: कारण बताये हैँ--मद्यपान, जसस्‌ 


१७० साहित्य-मीमांसा । 
पुरुषक्ा सेसगे, भर्टृबिरह, इधर उधर धूमना, अकालनिद्रा, 
और परगृहवास । व्यकिचारके विषयमें ये छः कारण मैसे 
खोके लिये ठोक हैं, वैसे हो पुरुषडे लिये भी संगत हैं । 
व्यभिचार रोकनेके लिये, ये सब दोष जिसमें पैठने न पा4ें, 
इस विषयमें आदश पति सदा सयत्र रहें । पुरुष जैसे आप 
सांसारिक कार्योंक्त सदा फेंसा रहता है वैसे ही स््रीकों भी 
घरकी देखभाल करने, सब सामान दुरुस्त रखने, रसोईका काम 
करने और ऐसे हो गृहस्थीके अन्यान्य काम निबटाने आदियें 
लगाये रखना चाहिए । ऐसा करनेसे दी छः प्रकारके व्यमि- 
चारके दोप घरमें नहीं पैठ सकते । 


धर्माश्रय 


एक आर दोषोका निवारण जैसा कर्तव्य है वैसे दूसरी 
आर श्लीके प्रेम और भक्तिका बढ़ाना भी कर्तव्य है। इसीसे 
आदशे पति सहधर्मिणीको सारे धर्मानुष्ठानोमें सहकारिणी 
बनाये रखते हूँ । केवल अहायज्ञ छोड़कर और चार यज्ञोमें 
सहधर्मिणीका साक्षात्‌ सम्बन्ध है। पिछ, देव, भूव और 
मनुष्य इन चतुर्षिध यक्ञोंमे| सहर्भिणी ही सब कुछ 
करती है । अतिथि-सेवा और अस्नदानमें उसकी सहायता 
बढ़ी आवश्यक है । क्या इससे केवल पतिकी ही प्रवात्ति और 
भाक्ते चरिताथ होती है ? नहीं। सहर्धामणीके भी प्रेम और 
भाकतेका प्रसार होता है । हिन्दूका घर एक प्रधान धर्मक्षेत्र है। 
उसमे केवछ पति-पत्नी ही नहीं, सारा परिवार रहता है। उस 


<्‌ 


पक्षेत्रमें रहनेवाढ़े पति, पत्नी, पुत्र, कन्या, भाई, बहन, 


सांदित्वमे देवंत्व । १७६ 
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पिला, माता, सभी धभमें पक्षे होते हें । जिस घरमें इस धम- 
का प्रभाव नहीं है, वह (हिन्दूका घर ही नहीं कट्टा जा सकता। 
हिन्दू घरमें नित्य, नेमिसिक, मासिक, वात्सरेक आदि सारे 
घसानुष्ठान करनेसे ही भाक्त, श्रद्धा, प्रेम, क्षमा, आदि उत्कृष्ट 
बृत्तियोंकी रफूर्ति होती है। जिस पारिमाणमें ये काये होंगे 
पारिमाणमें उनकी स्फूर्ति होगी । हिन्दू घरमें धमानुधानके 
निरथक स्थान नहीं हैं। उनके द्वारा पति-पत्नीका प्रेम भगवान्‌- 
के प्रम तक पहुँच जाता है । पतिकी प्रेम-नदी सदर्मिणीके 
प्रभके साथ भगवत्मेमके संसार-सागरमें आ गिरती हैं। 
भगीरथने गज्लाफको छाकर समुद्र मिठा दिया था। उसके 
साथ ही यमुनाका जछ भी मिल गया था। गजद्जा-यम्नुनाकी 
सम्मिलित घाराने कपिलाश्रममें ऋषिसे पूत होकर सगरवंशका 
उद्धार किया था। संसारमें पाति पत्नीका प्रेम भी पवित्र हो- 
कर ओर विश्वव्यापी भगवानमें व्याप्त होकर सब प्राणियोमें 
फैल जाता है | प्रेम उस समय आकर मैत्रीमें परिणत हो जाता 
है| याज्षवलक्यन अपनी सदर्घार्मणी मैत्रेयीके प्रेमको इसी 
प्रकार भक्ति पथसे हटाकर मैश्रीमें छगा दिया था। उनका 
प्रेम ऋषिपूत हुआ था । स्वयं याक्षवल्क्यने ही संसारस ऋषित्व 
लाभ नहीं किया था बहिकि अपनी पत्नीको भी ऋषि-भावमें 
ला रक्‍्खा था | 


देव-संसार 
हिन्दुओंके देवता देवी भी संसारी हो हैं । यह सारा 
सेसार ही उनका घर हैँ--संसारका ऋृत्य ही उनका गृहघमे 


है। रस 
बदन मिदन को चोर इंच दुआ है। बह 
है। निर्कितति होकर संसारमें 
इसीसे ऋग्वेदमें कहा है कि श्रिपाद बिराद 
उरुप एक पादस संसारमें लिप्त हुआ है। महेश्वर संसारी 
ओर संन्यासी हैं। भगवत्ती संसारिणी और प्रै्ोक्यतारिणी 
महद्दा प्रेममयी वैष्णयी हैं । उसी संसारतारिणीके रूपमें 
भगवती महिषसर्दिनी हैं । मद्दिषर्मादनीका क्‍या अथे है? 
सहिषासुर आधा भ्रनुष्य और आधा पश्चु था। भगवतीने 
सन्तुष्यके उस पशुत्व-भावकों ही नष्ट किया था । देवबल 
पशुबलुका संहारक है! पशुबरुफे निकट भगवती अपराजिता 
है। बही अपराजिता जगतरक्षिणी वैष्णवी शक्ति इस संसारके 
पाप नष्ट करनेबाली है।इस संसारके व्यापारमें शिवकी प्रेरणा- 
से भगवती छगी हुई है; और भमह्दाशक्ति रूपिणी होकर अब- 
तौण हुईं थी | इसीसे लिखा है--- 
था देंची स्वेभूतेषु शाक्तिर्पेण संस्थिता” 
उसी शक्तिमें निरत मद्दादेव निर्लिप संसारी हें । उनका 
सेसार निष्काम पत्रित्र क्षेत्र है। ये विश्वपति ही हिन्दुके 
आदके पति हैँ । हिन्दू आदश पातिको संसारी होकर देवत्व 
छाम करना चाहिए। 


गुरुजन-सेचा 
देवत्व केस छाभ किया जा सकता है? पहले ही कह 


आये हैं कि हिन्दूका घर एक मद्दान्‌ धमेक्षेत्र है। यह धमे- 
द्षेत्र ह। देवर छाभ करनेकी प्रशम्त भूमि है। इस हिन्दू 


सादित्यर्म देवस्यं । श्७औ 


संसारमें पति-पत्नी अकेले नहीं हैं। थे चारों ओरले अपने 
आंत्मीय, स्वजन, कुटुम्ब और गुरुजनोंसे घिर हुए हैं। पड़ोसी, 
अनिथि, पशु, पक्षी, सभी इसी दिनन्‍्दू संसारमें हैं । यह बढ़ा 
भारी ससार है। यह यूरोपवाछोंका केबल पतिपत्नीका संसार 
नहीं है। हिन्दू संसारमें जितने आश्रित जन हैं वे सभी गृहस्वामी- 
के प्रमपात्र हैं। उसके श्रेमके सभी अभिलाषी हैं। उनको बॉट- 
कर अपना प्रेम सभीको देना होगा, कोई इससे वंचित नहीं 
होगा | वे केवछ अपने पुत्र कलत्रकों ही अपने प्रेमके पात्र 
बनावे, एसा नहीं हो सकता। अपने ख्रीपुत्रका पाठन-पोषण . 
कौन नहीं करता ? यह तो पशु भी करता है। हिन्दू ग्ृहपातिको 
मध्यस्थ ही रहना चाहिए | एक ओर उसको पुत्र करत्र अपने 
अपार स्नहसे बाधे रखते हैं और दूसरी ओर बुड्ढे मो बाप और 
गुरुजन उसके सामने वर्तमान रहते हैं। केवल पुत्र-कलत्रमें फेंसकर 
पिता-माता और गुरुजनोंकी उपक्षा करना मद्दा मूखता है। 
हिन्दुओकी दृष्टिमं ऐसा काये बड़ा ही घृणित समझा जाता 
है । स्नेह नीचगामी और भक्ति ऊद्ध्बगामिनी है। मिल्टनने 
कहा है कि मनुष्यके लिये ऊपर उठना जितना कठिन है उतना 
ही सहज उसके लिये नीचे गिरना है। हिन्दू गृहस्वामीकों ऊपर 
ही देखना चाहिए । यह यूरोपीय समाज नहीं है । वहों गुरु 
केवल गिरजाघरमें ही है। पिता-माता बहुत परे रहते हैं । एसा 
भी होता है कि पुत्रकी ग्रहस्थीसे उनका कोई सम्बन्ध ही 
नहीं गहता । बे अपनी घर-ग्ृदस्थी स्वतन्त्र रखते हैं। हो 
सकता है कि बाप मर गया हो और माता किसी दूसरे पतिके 
आश्रयमें रहती हो । गृहपति अपने पुत्र-कलत्रकों ही छेकर 


'१३४ साहित्य-मीमरंसा । 
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झुखसे अपनी घर-गृहस्थी करते हैं। जिस प्रकार हिन्दू गृदद- 
स्वामीकों मध्यस्थ बनकर सवेत्र रहना पढ़ता है, उस प्रकार 
यूरोपीय समाजमें सत्र ग्रहस्वामीको मध्यस्थ नहीं बनना 
पड़ता । हिन्दू ग्रहपाते केच्रछ पुत्र कलत्रम जकड़ा रहेगा कि 
अपना देवत्व साधन करेगा ' उसको पशुत्वका संहारकर 
देवत्व छाभ करना होगा । हिन्दूका गृहस्थाभ्रम बड़ा ही कठिन 
स्थान है। केवल ऐहलौकिक सुख भोगनेके लिये ही ग्रहपतिकी 
गृहस्थी नहीं है। परकालकी अक्षय स्वगेकामना करके गाहेस्थ्य 
धर्मका प्रतिपाछ़न करना होगा | यहाँ महासंयमकी आवश्य- 
कता है। दुबेलेन्द्रिय होनेसे इस पत्रित्र आश्रसका नियम- 
पालन हो ही नहीं सकता। स्त्री यदि पतिको काम, क्रोध, छोभ, 
मोह, परहिंसा और कुटिछताके लिये उत्तजित करेगी तो उनका 
दमन करना होगा । दमन करके पिता-माता तथा गुरुअनकी 
सेवा शुभ्रुषा द्वारा महातपस्या करनी द्वोगी | मनुने कहा है कि 
जबतक पिता, माता और आचाये जीते रहें तबतक स्व॒तन्त्र, 
मावसे किसी घमेकमेका अलुष्ान नहीं करना चाहिए। १४रति 
दिन इनकी सेवा शुअ्रषासे ही धमकमे करना समझा जायगा । 
इनकी सेवा बिना विशन्न डाढे परलोक कामनासे जो 
कुछ कर्म किया जाय वह इन्हें ही निवेदित कर देना होगा । 
तीनोंकी ऐसी सका करनेसे ही पुरुषोंका कतंव्य पूरा होगा | 
यही परम धमे है । इसके अतिरिक्त जो और धममकूत्य हैं वे उप- 
धर्म कहलाते हैं । 
इस कठिन तपस्याके द्वारा ही हिन्दूको देवत्व छाम करना 

डीगा। पत्नी उसके इस देवभावकी प्राप्तिम सहायता करेगी । 





खाहित्यमें देवत्व । १७ 
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भल्नीके छिये यह बढ़ी कठिन तपस्था है। अपने पुत्रोंकी मोद- 

साया दबाकर पतिकी सहायता करनी होगी । स्वार्थपरताका 
यही विसज़ेन, भक्तिके निकट खेदका बलि, देवताके निकट 
सेसारकी आसक्तिकरा त्याग करना होगा। इस प्रकार बलि 
देकर पति-पत्नीके गुरुजनकी सेवामें छगे रहनेसे प्रेम परार्थ- 
पर होकर भक्तिमें परिणत हो जाता है। छड़कपनसे ही उनकी 
अक्तिका जो उन्मेष होता है, उस भक्तिको देवसेवाम्में छगा दना 
चाहिए | केवछ भक्ति ही क्‍यों, तन-मन-प्राण सभी देवसेवाम 
लगा देना चाहिए। अपनेको ऐसा समझना चाहिए कि हम 
उनके अत्यन्त अनुरागी हैं। भगवान्‌ ही संसारके मालिक हैं । 
हम उन्हींके हैं, ऐसा होनेस ही सब कुछ होगा। इस पराथ- 
पर प्रेम और गुरुजननकी सेवाका ३ज्ज्वल दृष्टान्त रामचन्द्र, 
भीष्म और युधिष्ठिर हैँ । पिताकी सन्तुष्टिके लिये रामचन्द्रने 
राजासिहासन छोड़कर वनवास किया था। वैसे ही भीष्मने 
आजन्म ब्रह्मचयत्रतका पाठन किया था। उसी पितृसेबाका 
कैसा मद्दान्‌ दृष्टान्त युधिष्ठिरने ध्वृतराष्ट्रकी सेवाममें दिखछाया 
है! जिस कुरुकुछन कुरुक्षेत्रमं घोर संप्राप्त उपस्थित कर सबका 
सत्यानाक्ष कर दिया था, उसी कुरुकुलके पति वृद्ध धृनराष्ट्र 
और गान्धारी युद्धके बाद भी जीती रहँ।। उनकी रक्षाका भार 
पाण्डबोंपर आ पड़ा | युधिष्ठिरने किस प्रकार उनका अत्यन्त 
अनुरागके साथ आदर सत्कार किया, इसका विश्वेष वणेन 
सह्दाभारतमें दिया हुआ है । उस सेबा-ब्रतमें युधिष्ठिरकी धर्मे- 
प्ररायणता खूब &ी स्पष्ट देख पढ़ती है। पिठ्सेवाका ऐसा 
डदार चित्र क्या यूरोपीय सादितमें कभी देख पड़ सकता है 


श्७द साहित्य-मीमांसा ! 


जन अमीजनजअी तीन नरमीयनीनननम जन 


जज 





' दान-घर्म 

प्रेम जैसे गुरुजनोंकी सेवामें प्रकट होता दै वैसे द्वी दान- 
घममें भी प्रकाशित होता है। आये साहित्यमें दानधमेका 
माद्दात्म्य खूब गाया गया है। अनेक प्रकारके दान देनेस गृहस्थ- 
के प्रशस्त हृदयमें उदारताका समावेश होता है । अतिथि-सेवा- 
से ग्ृहस्थ पुण्यात्मा होता है। युधिष्ठिरका उदार मन इस दान- 
का माहात्म्य सुननंके लिये सदा उत्सुक रहा करता था । 
डन्‍्होंने बहुत बार ऋषियों और ब्राह्मणोंसे दान-माहात्म्य कहने- 
का अनुरोध किया है। द्वान-माहात्म्य सुनकर परमानन्द प्राप्त 
किया है | इस प्रकारका आनन्द किसके मनमें हो सकता है ? 
जा दाता नहीं है उसका मन दान-माहात्म्य सुननेमें न छगेगा। 
वह दान-माहात्म्य सुननेको छाछायित न रहेंगा। इसीसे युधि- 
ए्रिरन कहा है कि प्राणियोंकी रक्षा करना ही दान है। दानका 
एसा उदार लक्षण किस नीति-शास्रमें है ? प्राचीन आयाँके 
घर ऐसे ही विश्वव्यापी पवित्र दानके क्षेत्र बने हुए थे। उन्हीं 
दान-्षेक्नोंके बहुतसे पवित्र चित्र हमारे साहित्यमें चित्रित हैं- 
अतिथि-सेवाके उदार अनुष्ठानके कितने ही चित्र चित्रित किये 
गये हैं । 
क्षमा 


पहल ग्ृहस्थका प्रम अपन गृह-धम द्वारा फैलकर किस 
प्रकार विश्वव्यापी हो जाता था, इसका यहाँ बहुत कुछ वर्णन 
हुआ है; और वह भली भाँति समझमें आ गया द्ोगा | पहले- 
के हिन्दू समाजका जो भाव था बह अब भी न्यूनाधिक रूपसे 


साहिसवमें देवत्व । १७७ 


हिन्दू समाजमें वर्तमान है। ब्रह भाव एकदम नष्ट दो गया है, 
सह कोई नहीं कह सकता | प्राचीन हिन्दू संसारका जो कुछ 
अब बच रहा है, उससे मूल सांसारिक नियम नष्ट नहीं हुआ 
है | पहले जैसे स्त्री, पुत्र, कुदुम्ब, परिवार, पड़ोसी, अतिथि, 
दास-वासी, पशु-पक्षी आदि सब कुछ थे, बैसे ही! आज भी ये हिन्दू 
संसारमें बरततमान हैं । सभी हिन्दूके प्रेमामिल्ाषी हैं। पूर्णतः 
न हो, पर उन्हें आज भी आंशिक रूपमें गाईस्थ्य घमे निया- 
हना ही पड़ता है। इस धमंको निवाहनेमें जैसी श्रद्धा, भक्ति, 
प्रीति और ममता देखी जाती है, उससे आपदी आप क्षमाका 
अभ्यास होता जाता है। क्योंकि क्षमाशील हुए बिना गृदस्थी 
नहीं चछ सकती। इस ग्रहस्थीमें आदर सभीका है। इस 
आदरके कारण बहुतोंको बहुत बार विधलित होना पढ़ा है । 
ग्रहस्वामीको उनकी श्रुटियोंको क्षमा करना होगा । बिना क्षमा 
किये, ख्री, पुत्र, पिता, माता, गुरु, पुरोदित, अतिथि, मित्र, 
पश्चु, पक्की, फिसीका आदर नहीं हो सकता । आदर न दोनेके 
कारण कोई प्रेमके बशीभूत नहीं होता। आदर न दोनेसे अपने 
प्रमकी प्रवृत्ति भी नहीं बढ़ती । इसी आदरके कारण श्रेमपात्र- 
का दोष नहीं गिना जाता । हिन्दू गृहस्वामीक्े प्रेम, श्रद्धा, दया 
और भक्ति उन्हें पक्षपाती बना डालते हैं। वे पश्चपाती होते हैं- 
संसारके प्रति भी और विश्वव्यापी भगवानके भ्रति भी । हिन्दू 
संसारके समान क्षमा-राज्य और कहीं नहीं है । 

वही क्षमा रामचन्द्रमें देखो । कैकेयीने उनका क्या नहीं 
किया ? कैकेयी उनके वनवासका केवछ कारण ही नहीं हुई थी; 
बह एक' प्रकारसे पिठ्घातिनी भी थी। राम-वनवासफे समय 

१२ 


दैकक' साहिरक्मौमांता। 

दशरथ जिस विषाद-सागरमें डूबे, फिर उससे नहीं निकछे। 
उनकी अकाछ मृत्यु हुई। फिर कद्दो तो केकेयीने क्‍या नहीं 
किया ) किन्तु क्माशीर रामचन्द्रने चुपचाप सब कुछ सहा, 
पर केकेयीके अपराधका कुछ खयाल नहीं किया । क्षमाके 
कारण रामचन्द्रके हृदयमें सदा शान्ति बिराजती थी । उन्होंने 
कभी कैकेयीकों कटु वाक्य नहीं कहा । लछक्ष्मणने जब रास- 
चन्द्रको कैकेयी करे विरुद्ध 5भाड़ा तब उन्होंने छक्ष्मणकों ही 
भछा बुरा कद्दा। रामका यह शान्त स्वभाव सदा अचल 
रहा | ऐसा अक्रोध और क्षमा-गुण कभी किसीने देखा है ? 
एसी ही क्षमा युधिष्टिरकी भी थी । पृत्र-प्रेमसे अन्धे होकर 
ध्ृतराष्ट्रने पिरृहीन पाण्डवोंके साथ ऐसा ऐसा अत्याचार किया 
जो कभी किसीक्रों नहीं करना चाहिए। पर युधिष्ठि रने कभी 
कुछ कटद्दा ? कभी उनके व्यवदारमें कुछ अन्तर आया 
उन्होंने सब कुछ सदकर भी धृतराष्ट्रको क्षमा किया---दे बताकी 
सी उनकी सेवा को। मद्दाराज शान्तनु अत्यन्त धीर, सत्यवादी, 
दानशील और क्षमाश्ील थे। श्रीकृष्णने शिशुपाछको जिस 
प्रकार क्षमा किया था, वह सअपर विदित है । आये पुरुष ही 
केबल एसे क्षमाशीछ नहीं थे; आये नारियों भी वैसी ही क्षमा- 
शीढा थीं। पश्चपुत्रहन्ता अश्वत्थामा जब द्रोपदीके निकट 
छाया गया तब उसने उनपर कैसी क्षमा दिखछाई थी, यह 
हम पहले द्वी दिखला चुके हैं। राजा सौदास जब वक्षिष्टको 
शाप देनेको उद्यत हुए तब उनकी क्षमावती ख्लीने किस अकार 
उत्तेजित द्ोकर उन्हें निवारण किया था, इसका वर्णन वाल्मी- 
किने शश्रन्नसे किया है । 


खाहित्यमे देंवरव' । श्ऊ्ड 


वि छा आज 
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हिन्दू समाजमें क्षम/ अलौकिक घमे नहीं माना जाता। 
चह मलुष्य-धमंका एकाज् सात्र है। मतु मदाराजने डिखा है- 

धृति, क्षमा, दम (विषयमें मन न छगाना) अस्तेय (चोरी 
न करना) झौच (पव्रित्रवा) इन्द्रिय-निम्रह (इन्द्रियोंको उनके 
विषयोसे रोकना) घी (संदेह दूर करनेवाडी बुद्ध) विया 
(आत्मज्ञान) सत्य और अक्रोधष--यही घमेके दस छक्षण हैं । 

पहले सभी, विशेषतः आद्वाण, इन दस गुणोंसे भूषित होते 
थे। आज भी जहाँ हिन्दू गृहसें नवीन सब्यताने प्रवेश नहीं 
किया है, बद्ों क्षमा ही उनका यथायथे बन्धन है । किन्तु यूरो- 
पीय समाजकी शिक्षा-प्रणाठी और समाज-संगठन स्ववन्त्र है, 
इससे वहाँ क्षमाका वैसा स्थान नहीं है। आश्चये तो यह है 
कि वहाँका नीतिशाल्ष भी लोकिक धर्तमें इसकी गणना नहीं 
करता । देखिये, वहोंकी नीति क्या कहती है--- 
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भगवान्‌ मनुने जिस क्षपाकों दृशविध मानव धर्मों परि- 
गणित किया दै, वह विछायती नीतिमें मानव धर्म नहीं है, देव- 
धर्म है। स्वयं इंश्वरावतार इंसा ही केवल सृत्युकाछमें यह कह 
सके थे--पिता, मेरे इन दृत्याकारियोंको क्षमा करना; क्योंकि 
ये क्‍या कहते हैं, इसका ज्ञान इन्हें नहीं है । 

इसीसे बिछायती साहियमें क्षमागुणभूषित छोकचरित्र 
अत्यन्त दुलेभ हैं। शेक्सपियरने पोर्शिया और इसाबेलाके 
मुखसे देवोपम ऋभाका गौरव उद्धोषित कराया है; पर वद कुछ 
काऊके लिये दी मनको मोदित कर सकता है, वह कल्पनाकों 
बत्कुष्ट नहीं कर सकता । कल्पनाकों हृद्यप्राही बनानेरे लिये 


१६७० साहित्य-मीमांसा । 


क्षमाकों छोक-चरित्रमें चित्रित करके दिखडाना चाहिए | घन- 
कोभी शाइलाकके घरित्नमें जैसे सूदखोरी, निदेयता, विचार- 
प्रियता आदि चित्रित है, एजिलाके चरित्रमें जैसे दण्डनीतिका 
कठोर नियम-पालन अद्लित हुआ है, उसी प्रकारके छोकचरित्र- 
में केक्सपियरने क्षमाकों कही चित्रित किया है ? शाइलाककी 
भीषण ऋूरता और निर्देयता चित्रित करनेके समय पोशियाकी 
बकठूता बहुत मीठी मादूम द्वोती दै सद्दी, किन्तु वह क्षणिक 
है। उसके बाद वह रस नहीं रहता। पहला जेग रुक 
जानेके बाद जब पाठक स्थिर चित्तसे सब बातें विचारने छूगते 
हैं, तब उनके मनमें यद्दी बात उठती है कि शेक्सपियरन आज 
एक घृणित यहूदीको और घृणित करनेके ढिये इंसाइके मुख- 
से क्षमाकी बात कहलाई है । पर यह क्षमा कभी इसाइयोंने 
भी यहूदियोंपर दिखलाई थी? यदि ऐसी क्षमा दिखछाई 
होती तो शाइलाक इतना क्रोध ही क्‍यों करता ? शाइलाक 
शपया वसूछ करनेकी नीयतसे तो आया ही नहीं था। वह तो * 
*इंसाइयोंके जोर-जुन्म और क्रूर अत्याचारसे पीड़ित यहूदी 
जातिके क्राधका बदछा चुकाने आया था। इंसाश्योंका पक्ष 
खमर्थन करनेके लिये जैसे पोर्शिया खड़ी की गई थी, वैसे 
नाटकमें यहूदियोंकी ओरसे पक्षसमर्थन करने के लिये काई वकील 
कहाँ खड़ा किया गया ? यदि इस नाटककों कोई यहूदी कवि 
लिखता तो घटनाचक्र उछटा ही हो जाता। “वेनिसका बॉका” 
वा “दुलेभ बन्धु”? मनुष्यल्िखित सिंहका चित्र है; इंसाई कवि 
लिखित यहूदीका घृणादे ख़ित्र-है। शाइलाकका विचार 
इंसाइयोंकी अदालतमें हुआ था। इससे इस चित्रमें पक्षपात 


साहित्यमें देवत्व । श्द१्‌ 
और एकदेशद्शिताका पूरा परिचय मिलता है। यहूदीके विपक्ष- 
में इंसाई जैसे दलबद्ध हुए थे, बैस शाइडाकर्क पश्षमें यहूदी 
कहों दलबद्ध हुए थे ? नाटकममें उस यहूदी दछका चित्र कहाँ 
है ! क्‍या दलूबद्ध यहूदियोंने शाइलाकको एक वकील रखनेका 
परामशे नहीं दिया ? नाटकमें वैसादी एक वकील शाइलाक- 
के पक्षमें नहीं रकक्‍्खा जा सकता था ? वह वकीछ पोशियाके 
मुखसे दयाकी बात सुनकर कया कहता ? बह यह नहीं 
कहता कि--'तुम इंसाई हो, तुम उुशंस होकर सदा यहूदियों- 
को पीड़ित करते रद्द हो। आज एक द्निके लिये हमारा उत्पीड़न 
कैसा मालूभ हो रहा है? दम वर्षों तक सहते रद्दे और तुम एक 
दिन भी नहीं सद्द सकत ? बारहो मद्दीने एन्टोनी शाइडाकको 
घृणाकी दृष्टिसे देखता था और उसे गाली देता आया और आज 
भी दे रहा है। यहूदियोंके श्रति इंसाइयोंकी सदा घृणा बनी 
रही । इसीसे इंसाइ समाजमें सबेत्र यहूदियोंका उत्पीड़न 
दिखाई पड़ता है। फिर कहिये बकीक साहब, आज मीठी 
मीठी दयाक्ी बातें क्‍यों कद्द रहे हैं. ? इंसाइयोंने कभी ऐसी 
दया यहूदियोंपर दिखलाई है? यदि यद्द बात नहीं है तो 
फिर यहूदियोंसे दयाकी आशा कैसी ? मारी जातिमें क्‍या 
दया नहीं है ? तुम्हारे दयाके व्यवद्दार हमें भी भोति मालूम 
हैं । उसी दयाकी बात जब तुम्हारे मुखसे सुनते हैं. तब हसें 
विडम्बना मसाद्धव द्वोती है।” वस्तुतः क्या हम शाइलछाकके 
अमष चित्रमें एन्टोनीकी धृणाका प्रतिबिम्ब नहीं देखते ? 
झाइडाक क्‍यों ऐसा हुआ ? शाइडाक क्‍या ईसाई समाजके 
उत्पीढ़नका फछ नहीं है? जिन इंसाइयोंने यहूदियोंको इसन्त 





श्ध्र साहिल्य-मीमांसा । 


स्ताया, उनके भुखसे दयाकी बात सुनकर यहूदियोंको कैसा मालूम 
होगा * इंसाई कविकी कल्पनासे नाटकर्मे एन्टोनी तो मारा 
नहीं गया, बल्कि झाइडाकके ही मरनेकी नौबत आई। 
उलटे छेनेके देने पढ़े । अन्तमें डयूकने दया करके शाइलाक- 
की जान बर्श दी और उसकी सम्पत्ति जब्त करनेका हुक्म 
दे दिया ! यहूदीने इंसाई अदाछतमें आकर अच्छा फछ पाया ! 

इसासे मादम होता है कि पोर्शियाके मुखसे जो क्षमा- 
की बात निकलती है, वह तीन कारणोंसे नष्ट दो जाती है। 
(१) क्षमाका कोई चित्र अछ्लित न दोनेके कारण कस्पनामें 
उसका स्थान नहीं है। (२) प्रसड्गतः शाइलाकके पक्षमें जो 
बातें मनमें बैठती हैं, उनके कारण पोर्शियाके मुखसे क्षमाफी 
बातें शोभा नहीं देतीं। और (३) विचारके अन्तमें शाइलाक्क 
प्रति इसाइयोंका निर्देय व्यवद्ार हुआ । वस्तुतः क्षमाका प्रबल 
बनाना कवि-कल्पनाका उद्देश्य नहीं है। आदमी अपनी 
करनीसे आप कैसे फेंसता है, इसी बातकों दिखलानां कवि- | 
की कल्पनाका उद्देश्य प्रतीत होता है । यह उद्देश्य यर्थेष्ट 
सिद्ध हुआ है । 


अफक्रोध और अहिंसा 


कोध न रोकनेसे क्षमाका उद्वेग नहीं होता! स्नेह, ममता 
ओर प्रेम फेछानेसे क्रोध आपद्दी आप रुकता है । प्रेम कोघकी 
महौषधि है। प्रेमवारिसे क्रोेधागिन आप ही आप बुश जाती 
है। इसासे हिन्दूका घर अक्रोधका अभ्यास करनेका प्रधान 
क्ेत्र हे। यह ऋषि-अतिष्ठित क्षेत्र देवत्व छाम करनेके छिले 


 न+ अऑआक अिलऊ 


साहिस्कं देवत्व । श्द्धरे 


अधान जवरम्बन है । देवत्व केसे प्राप्त दोता है, इसके सम्बन्ध- 
सें महाभारतमें छिखा है--- 

तत्र वै मानुषालोकाहानादिमिरतन्द्रतः ॥ 

अदिसार्थसमायुक्तै: कारणै:स्वगंमइनुते ॥ वन पे । 

“तनिरालस होकर आईसा और दान आदि करनेस नर- 
छोकसे मुक्त होता है और स्वगेलोक पाता है” । 

इसीसे देखा जाता है कि य्रृहस्थ निराठस होकर दान- 
घम करता है और अक्रोघ तथा क्षमाका पात्र होता है। इसी 
प्रकार धीरे धीरे हृदयमें अहिंसाका सच्बार होता है। जो 
अ्ट्सिके लिये सदा यत्नशील रहते हैं, उनका हिंसा दोष 
ऋसझश: कम होता जाता दै। प्रेमके सामान्य प्रसारसे अहिंसा- 
का उदय नहीं होता | दूसरेके सुखसे प्रेम सुखी होता है। 
हिंसा केवछ अपनादी सुख चाहती है। पराथपर प्रेम जितना 
गाढ़ा होता है, उतनाद्दी स्वाथपर हिंसासे संकोच होता है । 
जब यही प्रेस विश्वव्यापी होकर समदार्शिताका भाव पैदा कर 
देता है तब हिंसाका भय नहीं रहता । याज्ञवल्क्यने इस प्रकार 
जब समदर्शिता प्राप्त की थी तब उन्होंने मत्रेयास कद्दा था--- 

“बरतुत: संसारसे प्रेम होनेके कारण ही वह तुम्हारा प्यारा 
नहीं है; तुम जो आत्माको प्यार करता हो, इसौसे संसार तुम्हें 
श्रिय है? । 

इस प्रकार कहकर वे संसार।अमसे बिदा हो गये थे और 
बनमें जा बसे थे; क्योंकि उस समय स्वगे उनके हाथमें 
आ गये था ओर वे नरलोकसे भुक्ति पा चुके थे। उस समय 
सन्होंने अश्मप्राप्तिके लिये संन्यास घारण किया । 


१८७ साहित्य-मीमांसा 


जज ++ 


आय॑ सादित्यमें अद्दिंसाकी प्रश्न॑ंखा शत मुखसे की गई है। 
भ्रीकृष्णके चरिश्र्में यह परम धमम खूब उठज्वर रूपसे प्रकट 
किया गया है । भीष्म, विदुर आदि हिंसाहीन यथे। शुक और 
नारद आदि ऋषिचरित्रोंमे इस अ्विसाका प्रत्यक्ष दिग्दशन 
होता है । वस्तुतः आहसा ही हिन्दुओंका प्रधान धर्म है। इस 
अहिंसासे हिन्दुओंकी प्रकृति क्रशः कोमढसे कोमछतर और 
नप्नस नम्नतर होती जाती है। अदिंसा दिन्दुओंको क्षमाशील 
करके शान्तिनिकेतन तक पहुँचा देती है । बुद्धदेव इसी शान्ति- 
सय अ्दिसाके अवतार थे। हिन्दू धर्मने उन्हें अर्द्धिसाकी शिक्षा 
दी थी । बोद्ध और जैन इसी मद्दामन्त्रको लेकर शान्तिस्थापन- 
में समर्थ हुए थे। केबछ इंसाई समाजमें इस अद्विंसा धर्मका 
उतना आदर नहीं देख पढ़ता। इसीस बिलायती साहित्यसें 
अर्द्साके चित्र विरले ही देख पड़ते हैं। उसी साहित्यमें न्‍्याय- 
परवाका जैसी उम्र मू्ति देख पड़ती है, क्षमाकी बैसी प्रशस्त मूर्ति 
नहीं देख पढ़ती । यह भी कहा जा सकता है कि उसमें अहिंसा- * 
का चित्र नहीं है। आय्य साहित्यमें भी सर्वत्र दण्डनीतिके 
भयानक चित्र देख पढ़ते हैं। धरक्रोधके कारण पापके कठिनसे 
कठिन दण्डविधान कहां नहीं हैं ? किन्तु उसके निकट ही 
क्षमा और पुण्यकी भी ज्योति छिटकी रहती है । 


स्थगे 


भद्धा, भक्ति, प्रेम, क्षमा, अकोध और आईसाके वेवादशोंसे 


हमारा आये साहित्य परिपूर्ण है। सब देवताओंका निवास- 
स्थान स्वगे है--सवग सुखका घर है। आये साहित्यमें वर्णित 





सलाहिस्थम देचत्व । ही 


विषय और कठिन पावेत्य प्रदेश द्वारा उस स्वर पहुँचना 
दोता है । ऊपर पहुँचनेकी प्रवृत्ति जब भद्धा भक्तिमें 
परिणत होकर उन्नत होती है तब स्वगेमें पहुँचना सहज 
होता है। गृहस्थ आये सदा स्वगंकी ओर देखा करते 
हें--..स्नेह ममताकी निम्न भूमिमें खढ़े होकर ऊपर गुरुजनों- 
की ओर भक्तिसे देखते हैं। देवता उनकी दृष्टि अपनी ओर 
खींचते हैं। आये कवियोंने देवताओंको मूर्तिमान बनाकर 
सर्वत्र ही चित्रित किया है। लक्ष्मी माधुरीमयी स्वणेप्रतिमा 
है| बेदमाता सरस्वती पवित्रतामयी और इ्वेतवर्ण मोदिनी 
मूर्ति हैं। भगवती असुराषिजयिनी, दशभुजा और शाक्तिरूपिणी 
हैं। संसारकी उत्पत्तिके कारणभूत देवता सूये हैं । संसारको 
घेरे हुए वरुण देव हैं। सब तजोंके आधार अप्रि हैं। वायु 
जगत॒का जीवन दे । एक भगवान्‌ ही इन समस्त रूपोसे बर्त- 
सान हैं । एक अनन्त देव ही अनन्त विभूतिके साथ स्वगेमें 
विराजमान हैं | उनकी अनन्त विभूतिका स्वतन्त्र जिकाश से 
देखनेसे उस अनन्त देवकी क्या धारणा द्वो सकठी है ? स्वतन्त्र 
स्वतन्त्र जिभूतिके विकाशसे ही वे अनन्त देव अश्याण्डमें ओत- 
प्रोत भरे हुए हैं। मनुष्यकी दृष्टिमं वह विश्वव्यापी हैं । 
सामान्य ज्ञान-दृष्टिसे मनुष्य उस अनन्त देवकी धारणा नहीं 
कर सकता । किन्तु स्वतन्त्र स्वतन्त्र विभूतिकी अनन्त मूर्ति 
ज्ह्माण्डमें देखकर उन्हें अनन्तरूप समझता है। अजुनको इसी 
विश्वरूपी अनन्त विभूतिका परिचय मिछा था। आये कवियोंने 
इसी देवादशंकों छेकर अपने काव्यका अनन्त सोन्दर्य दिख- 
छाया है। आयोंके नेन्नोंमें बदी देवादश सदा सोते, आागते, 





रैटे सादित्य-मीमांखा । 
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छठले, बैठते वर्तमान रहता है। आयेगण दिन-रात उन्हीं देवता- 
ओंकी पूजा किया करते हैं । वे उनकी मोहिनी शक्तिके बशी: 
भूत रहते हेँ--स्वगेंकी ओर देखा करते हैं। उसी स्वगेकी 
ओर देखकर रणवीर युद्धमे प्राण देनेके लिय आगे बढ़ते हैं । 
कौरव और पाण्डव उसी स्वगेकी ओर देखते हुए घोर संग्राम- 
में प्रवृत हुए थे। माद्री पतिके साथ चितामें जछ गई थी। 
बलि पातालमें पैठे थे। शिविने अकातर होकर अपने अज्ञको 
डुकड़े टुकड़े कर डाछा था । बृहदुभेकने क्राधहीन होकर 
अपने पुत्रको ब्राह्मण-सेवाके लिय बलि दे दिया था। स्वगमे 
देवताओंकी सभा कैसी है, इसका वर्णन नारदने युधिष्तिरस 
बिस्तारके साथ किया है । इन्द्र, यम, वरुण, ब्रह्मा और कुबेर- 
का ऐश्वर्य उसमें खूब ही जाज्वल्यमान दिखलाई पढ़ता है। 
जो देवराज हैं, उन्द्दोंने किस प्रकार स्वगंकी प्रधानता पाई है ? 
मद्ाभारतमें लिखा है कि अतुल पराक्रमी देवराज इन्द्रने देव- 
ताओंमें प्रधानता पानेकी लाछसासे ज्रक्बाचयका अनुष्ठान किया 
था । बिना जितेन्द्रिय हुए देवत्व लाभ करनेका कोइ उपाय ही 
नहीं है । आसुरिक प्रबछता दबाकर जितेन्द्रिय और संयत हुए 
बिना स्वग नहीं मिलता | 
प्राणप्रतिष्ठित देवता 

हमारे आये साहित्यमें एसा ही स्वगंधाम है। आये कवियों- 
न सारे देवादशोकों मूर्तिमान कर दिखलाया है। ये देवता 
हैं, इसका अथ यही है कि मानवोंकी दृष्टिमें ये देवादश 
जीवित मूर्तिंसे सदा विराजते रइते हैं । जिन्होंने उन देषा- 
दक्शोंको भुछा दिया है उनकी देवोपासना नहीं होती, उनकी 


? 


साहित्य देखस्थ । ट्रैदक 


देखपूजा घमके भ्ृत झरीरकी पूजा है। आदइशे खो देनेसे हम 
देवताओंके प्राणशून्य स्व देह देखते हैं । जो देवताओंकी 
प्रतिमाओमें प्राणप्रतिष्ठित देवझ्क्ति देखते हैं, वे दी देवादशे भी 
देखते हैं। जिस मन्‍्त्रसे देवशतिमाकी प्राणप्रतिष्ठा होती है 
उस भ्न्त्रसे देवादशे जीवित हो उठता है। प्राणप्रातिष्ठा कस 
है ? ध्यानमें देबताकी जीवित शक्तिमयी मूर्तिकों अनुभव 
करना है | इसी जीवित मूर्तिको हृदयमें धारण कर हिन्दू 
देवोपासना करते हैं। 
देवचरिश्र 

प्राणप्रतिष्ठा करके आयोपासक उस देवपग्रतिमार्मं अनन्त 
देवको देखता है । सभी देवता अनन्त देवकी अनन्त 
विभूतिके परेचायक होकर उपासकोंके हृदयमें उादिल दोते 
हैं । आये कवियोनि इसी देवमू्तिके ऐश्वयसे आये 
साहिटयको परिपू्ण कर रक्‍्खा है । देवप्रेम, देवशासन, देवबछ 
और देवधिभूति असंख्य रूपसे आय साहित्यमें देदीप्यमान दोती 
है। सभी मूर्तियों उस सगुण इंश्बरकी मूर्तियों हैं। प्रेममूर्ति कभी 
प्रचण्ड रूप धारण कर अधघमका दृण्डविधान करती है, कभी 
अत्यन्त मोहिनी मूर्तिसे श्याम सुन्दरके कपमें गोपियों और भक्तों- 
की प्रेमपिपासा परिठृप्त करती है ओर कभी वह अज्ञपूर्णाके रूपमें 
पुरुषरूपी विश्वात्माकों अन्न और प्रेम वितरण करती है। ये सब 
देवता अनन्त देवकी विभूतिके अंशावतार हैं। अनन्तदेव पूर्ण 
विभूवेसे राम और कृष्णके रूपमें आये साहित्यमें विराजते हैं । 
आये साहियको छोड़कर किस जातिके काठयके कार्यक्षश्रमें मग- 
कान, अवरतीण हुए दें ? यूरोपके किस काव्यमे राम और कृष्णझे 


श्ब्ड साहिसत्य-मीमांसा । 
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है? किस काठयके कार्यक्षेत्र ऐसा भगवश्चरित्र हृदयकों वशी- 
भूत करता है ? वह वशीकरण भगवानके अलौकिक व्यापारस 
होना चाहिए । किस कावयने मनुष्योंके मनमें एक ही समय भय 
और गम्भीर भावका संचार किया है और यह भासित हुआ 
है कि जद्याण्डमें अोकिक शाक्ति धारण कर भगवान मूर्तिमान 
दोकर काम करते हैं ? भगवान्‌ जश्माण्डके कार्यक्षेत्रमें प्रेमबश 
अबतीणे होकर संसारकी भरछाईके लिये न जाने कितने काये 
करते हैं । पापीकों यथोचित दण्ड देकर प्रृथ्वी परसे पापका 
निवारण करते हैँ । पुण्यात्मा उनका दशेन करके स्व जाते हैं । 
पाठक इन सारी कल्पनाओंकों मानसकी दृष्टिसे देखते हैं । देख- 
कर काव्य-जगतमें परछोकको प्रत्यक्ष करते हैं । भगवानका 
सांसारिक शासन ओर पालन देखकर चकित होना पढ़ता है । 
इससे काव्य-रृष्टिका हाथों हाथ फल मिलता है। उन व्यापारोंसे 
कल्पना परिपूणे दो जाती है। आदमी भगवानकी अद्भुत छीला 
और क्रिया कछापोंकों देखकर चाकित ओर स्ताम्भित हो जाता 
है। इस भगवत्मेम रससे आयोंके काव्य खुब सराबोर हैं। यह्‌ 
रस यूरोपीय साहिलमें नहीं है । मिल्टन, वर्जिलछ, डान्‍्टे, 
डदोमर आदि कवि भगवानका अवतार काव्यमें कराकर प्रथ्वी- 
के कार्येक्षेत्रमें उन्हें मार्तिमान्‌ करके नहीं दिखा सके हैं। उनके 
काठय पढ़नेसे देवशक्तिका जैसा अनुभव होना चाहिए, वैसा 
नहीं होता । होगा क्‍या ? उन्हें तो भगवानकी सारी विभूति- 
योंका ज्ञान ही नहीं है। वेदमें जैसे ज़द्याज्ञान परिपूर्ण है बैसे 
यूरोपमें या किसी अन्यान्य देशमें जद्यज्ञान परिपूर्ण नहीं है--- 


साहिस्यमें देवत्थ | १88 
उनमें अद्यविद्या पूर्णताको प्राप्त नहीं हुई है। इस वैदिक क्षानका 
जो सामान्य अंश और दशोंमें गया है वद यथेष्ट नहीं है। उससे 
कविकी सृष्टि नहीं हो सकती | काव्य-सष्टिके लिये जिस आयो- 
जन और सामभीका प्रयोजन है, वह केवछ बेद्‌-वेदान्तमें ही 
है । उस बेदमें देवताओंका विराद राज्य है। स्वगेकी सुन्दर 
कान्ति उज्ज्वल रूपसे भासित होती है। बेदान्तमें देवता और 
स्वगेका नाम नहीं है। वहाँ अह्की निमेछ और पवित्र चैतन्य 
मूर्ति ही प्रकाशित होती है । क्योंकि बेदमें क्रियाकाण्डका ही 
अधिकार है। उसका फल स्वगे है। वेदान्तमें त्रद्यशानका 
अधिकार है और मुक्ति ही उसका परिणाम है । 


ऋषि-चरिशज्र 


आये साहित्यमें जो देवादश विद्यमान है, क्या मनुष्य 
उसको पा सकता दै ? यूरोपमें इंसाने कद्दा है कि उसे कोई 
नहीं पा सकता; पर वैदिक आयॉने कद्दा है कि पा सकता है । 
आये ऋषियोंने कहद्दा है कि मनुष्यमें दी देव छिपे हुए हैं। ऊपर- 
का आषरण हटा देनेसे दी देवता प्रकट द्वो जाते हैं। मनुष्यके 
शरीरमें दी आत्मरूपसे परमेश्वर विराजमान हैं। उस आत्मा- 
का मोहाबरण हटनेसे दी उसकी दिव्य ज्योति प्रकाशित हो 
जाती है। मनुष्य देवत्व प्राप्त कर सकता है, इसका प्रमाण 
आये ऋषियोंने दिया है। ऋषियोंने तपोबलूस असाष्य साधन 
किया है। सामान्य मलुष्यसे देवशक्तिका केसे आविभांव 
होता है, यह व दिखा गये हैं । इसीसे आये साहित्में ऋषि- 
चरित्रका समावेश किया गया है । इस ऋषिजरित्रसे प्रसट 


१६० खादित्य-मीमांखा । शक लक 


होता है कि मलुष्योंके लिये देवतव छाभ करना साध्यासीत नहीं 
है । हमारे दोनों मद्दाकाव्य अनेक ऋषिचरित्रोंसे परिपूर्ण हैं। 
मनुष्यों दैवी शक्ति प्राप्त करनेके वे अखण्डनीय प्रमाण हैं । 


मसानव-चरित्र 


आये साहिटलमें केवठ देवता ओर ऋषि दी नहीं हैं । 
उनमें साधकों ओर भक्तोंके भी चरित्र भरे पड़े हैं। एक ओर 
देव-चरित्रका महान्‌ उच्च आदशे है और दूसरी ओर ऋषि- 
चरित्रके तपोबलका प्रभाव उस आदशेकी सिद्धता दिखला रहा 
है । एक स्थान पर मनुष्य उसी तपस्यामें छगा हुआ 
दिखाई पड़ता है। शत्रुओंको बशकर कठिन संग्रम प्राप्त 
करनेके लिये तपस्या की जाती है। इसी तपोबछसे ध्ुवने 
देवत्व प्राप्त किया था। तपोबल्से ही भक्त प्रह्मद संसारमें 
चिरस्मरणीय हो गये हैं । ययातिको, आत्म-गौरव और अह- 
क्वार प्रबछ होनेके कारण, स्वगेसे भ्रष्ट होना पढ़ा था और 
मृत्युछोकममें फिर भी तपस्या करनी पड़ी थी युधिष्ठिरको कठिन 
साधना करने और भीष्मके सारगभे उपदेश सुनने पर मी, 
थोड़ासा अदृछरूर बच रहनेके कारण कृष्णकी कड़जी बात 
सहनी पड़ी थी । मद्याभारत भरमें युधिष्ठिरका चरिश्न घमंकी 
उम्र तपस्यासे परिपूर्ण देख पड़ता है । युधिप्ठिरने आ्राक्षणों आर 
ऋषियोंके समाजमें बेठकर उनके उपदेशपूर्ण वाक्योंसे अपनेको 
शुद्धू ओर शान्त बनानेकी बराबर चेष्टा की है. । तपस्याके 
प्रभावसे धमेव्याधने कैसा देवत्व छाभ किया है, इसका 
चणेन मद्दाभारतमें ही।दिया हुआ है। धमेव्याधने अपने घरमें ही 
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ऊपने इद् माता-पिताको देवताके समान प्रतिष्ठित करके भक्ति 
और प्रेमका त्रत धारण किया था। नवीन तपस्वी कौशिकको 
उसने इसी पितृमाक्तिका देवादशे दिखछाया था। उसने दिख- 
छाया था कि हमारे वृद्ध माता-पिता किस प्रकार प्रेम और 
अक्तिके सिंहासन पर बैठकर देवपूजासे देवोषम हुए हैं । 
कौशिक उसकी प्रगाढ़ भक्ति प्रत्यक्ष देखकर अपने माता-पिता- 
की पूजाके लिये घर ढोट आय । सती बाझ्णीने इसी ब्रतकी 
शिक्षाके छिये उन्हें घमेव्याधके घर भेजा था। आझ्मणी एकान्त 
भावसे सतीत्रतकी तपस्यामें छगी हुई थी। कुन्ती, भान्धारी 
आदि सभी स्त्रियों ब्रतधारिणी तपास्विनी थीं । 

आये साहित्यमें जो मानवचारित्र चित्रित हुए हैं व 
सामान्य मनुष्योंके चरित्र नहीं हैं। वे तपोश्॒तघारी, देवत्व- 
राभके अयत्नशील मनुष्योंके चरित्र हैं। उनके स्पष्ट रूपसे 
प्रकट होनेके लिये पास ही राक्षप्त, दैय और दानबोंके भी 
चरिन्न अंकित हुए हैं। ये पापचारित्र भी मानवचरिस्र ही हैं; 
पर वे ऐसे मानबोंके चारित्र हें जिनमें शत्रुकी दी प्रबछता है । 
इन्द्रियोंके व्शी भूत होकर मनुष्य कैसे संयम छोड़ देता है 
और शरत्रुओंका दास धोकर फंसे स्वेच्छाचारी बन जाता 
है, यही उस दानवचरित्रमें प्रकाशित किया गया है । 
देव, ऋषि, मनुष्य ओर दानव इन्हीं चारेके चरित्र आय 
साहित्यमें चित्रित किये गये हैं । 

आये साहित्यमें जो मानवचारेत्र दिखछाया गया है वही 
यथाथे मानवचरेत्र है। वह रिपुप्रथछ सानबचरित्रसे कीं 
उत्तम है। उसमें देवत्वका ऋमश: विकाझ द्ोता है--उसमें मनुष्य 
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इन्द्रिय-संयम और मनकी एकाप्रता साधन करके विश्रप्रेमकी 

ओर बढ़ता हुआ देख पढ़ता है । देवता भी संसारी दें । उनके, 
भी पुत्र-कछत्न हैं । किन्तु वे संसारी होकर भी विश्वरक्षा करनेमें ' 
छगे हुए हैं । इसी कामके लिये उनके पुत्र-कलत्र हैं । उनके विश्व- 
व्यापी प्रेमका चित्र आय साहित्यमें खूब ही चित्रित है। उसी 
आदशे पर मनुष्य-चरित्र संगठित हुआ है। देवत्व प्राप्त करनेका 
अधे प्रेम फैलाना है। यही प्रेम फैलाना बड़ी कठिन तपस्या है । 
इसी तपस्याके प्रभावसे प्रम भक्तिका आश्रय छेकर जीवित 
गुरुजनोंमे, जीवित गुरुजनों ही में क्‍यों, श्राद्ध तपंण आदिसे 
सृत गुरुजनोमें भी फेलता है । फिर गुरुजनोंसे वह प्रेम भग- 
वानमें समर्पित होता है और वहाँ होकर सभी सांसारिक 
जीबोमें व्याप्त दो जाता है। क्योंकि आये धर्म भगवान्‌ 
स्वेब्यापी हैं--वे समस्त अद्ञाण्ड स्वरूप होकर विराजते हैं | 
जब ऐसे विश्वरूपी भगवान ज्ञान-दृष्टिस प्रत्यक्ष होते हैं, तब, 
भक्त इस प्रकारकी स्तुति करने लगते हैं--- 

“पश्यामि देवांस्तव देव देहे । 

सर्वास्तथा भूतविशषसंघान्‌ ॥ 

बअक्षाणमीश कसलढासनस्थ--- 

मृपीश्व सर्वानुरगांश्व दिव्यान ॥। 

अनेकबाहूद रवकन्ननेत्र 

पश्यामि त्वां सवेताहनन्तरूपम्‌ ॥ 

नान्‍्ते न मध्य न पुनस्तवादिं । 

पद्यामि विश्वश्वर विश्वरूप”? 


कील अ पी छल न 


